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SAVANTUL S| OMUL DE CULTURA LEONID CEMORTAN
(90 ani de la nastere)

Personalitatea omului de culturd, membru corespondent al Academiei
de Stiinte a Moldovei, profesor universitar, cavaler al Ordinului Republicii
Leonid Cemortan se inscrie in tipologia destinului intelectualului basarabean
care si-a desfasurat activitatea sub egida misiunii majore a depasirii crizei
de identitate nationald. Devenind de timpuriu un adept infldcarat al
»supravietuirii prin culturd’, atribuie spiritualitétii si creatiei locul de frunte
in evolutia prospera a societatii. Pe tot parcursul vietii a pastrat un entuziasm
romantic de factura altruistd, un acut simt al mandriei nationale si o
necurmata nostalgie reintregirii neamului.

Leonid Cemortan a fost unul dintre arhitectii ,,renasterii etnice” a
anilor ’50 -’60 in ex-RSSM. In calitate de director al Filarmonicii de Stat, iar
mai apoi de viceministru al culturii, a contribuit la fondarea si reformarea
unor colective artistice de rezonantd universald — Teatrul de Opera si Balet,
formatiile ,,Joc” si ,,Fluieras’, la constituirea Teatrului Muzical Dramatic
,,Vasile Alecsandri” din Balti, a Studioului ,,Moldova-film”, a Televiziunii
Nationale, a Teatrului Avangardist pentru Copii si Tineret ,,Luceafarul”.

Certificatele de arhiva scot in evidenta actele de curaj civic manifestat de
Leonid Cemortan in lupta cu perfidia si ignoranta functionarilor sovietici.
A avut curaj sa riposteze cu fermitate calomnierii talentatilor artisti Ion
Drutd, Petru Cérare, Vasile Vasilache, Mihail Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu,
Valeriu Gagiu, Mihail Kalik, Gheorghe Voda etc., intruchipand un nou tip de
om de stat, preocupat nu de cariera si conjunctura politica, ci de promovarea
in lumea revelatiilor ,sufletului ancestral”. Or, aceastd ,,disidenta” nu a
mai fost toleratd in perioada declinului ,,dezghetului hrusciovist’, Leonid
Cemortan fiind destituit din postul de viceministru, invinuit in ,,apucéturi
nationaliste”

Impus sa-si reprofileze activitatea, se angajeaza la ,,Enciclopedia Moldovei”
Isi dd seama insd cd o alta chemare ii bate la geam, deoarece se simtea tot mai
irevocabil atras de universalul feeric al artei teatrale, fascinat, deopotriva, de
fenomenul ,,acum” si ,,aici” al timpului si spatiului teatral, dar si de ecourile
misterioase ale miturilor si ritualurilor originare. Cum a marturisit mai
tarziu, pasiunea cunoasterii in profunzime a efectului teatralitatii l-a motivat
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sa se initieze in sfera stiintei artelor, atenuénd coplesitorul sentiment al
infrangerii.

Pe parcursul citorva decenii, omul de culturd Leonid Cemortan se
consacra in totalitate teatrului, evoluand de la genul recenziilor si cronicilor
péana la scrutarea analisticd a unor substantiale aspecte ale istoriei si teoriei
artei scenice. Cu timpul, manifestd tot mai certele abilitati ale cronicarului
neobosit si istoricului versat.

O realizare aparte in biografia lui Leonid Cemortan o constituie crearea
si consolidarea, in calitate de director, a Institutului de Istorie si Teoria
Artei al ASM. Confirménd o datd in plus consecventa aspiratiilor cultural-
iluministe, lanseazd, drept sarcind primordiald, realitatea adevarului istoric si
artistic prin recuperarea multiplelor ,,pete albe” atat din perioada presovietic,
cat si din cea postbelica, marcate de vicisitudinile procesului cultural sub
dictatura ideologiei comuniste.

Avand, in sférsit, acces la sursele arhivistice, teatrologul Leonid Cemortan
aduce o contributie substantiald la istoria teatrului autohton prin scoaterea
din anonimat a personalitatilor marcante ale Teatrului National din Chisinau
(1920-1935), revalorificarea biografiei regizorilor Aurel Ion Maican, Valeriu
Cupcea, Ilie Todorov, Andrei Baleanu, actorilor Eugen Ureche, Maria
Cosmacevscaia, Arcadie Platinda, Constantin Constantinov, a oamenilor de
stat Anatol Corobceanu si Artiom Lazarev.

Leonid Cemortan a fost si un pedagog prin vocatie, cu un aport conside-
rabil la formarea tinerelor generatii de teatrologi. Aceastd culegere este un
modest omagiu adus celui care a fost calauzit toata viata de cele mai mérete
idealuri si visuri ale umanitatii, demonstrand perenitatea fortei motrice a
demnitatii si onestitatii omenesti chiar si in cele mai sumbre epoci istorice.

Academician Gheorghe DUCA,
Presedintele Academiei de Stiinte a Moldovei

Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA



CURRICULUM VITAE

Doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar, membru corespon-
dent al Academiei de Stiinte a Moldovei

Locul si data nasterii: satul Chetrosu, raionul Drochia, Republica Moldova
(judetul Soroca, Roménia), 6 noiembrie 1927

STUDII:
1934-1942 - scoala de sapte ani din satul Chetrosu, judetul Soroca, azi
Republica Moldova
1946 (noiembrie) - 1948 (august) — Scoala Superioara de Partid din
Chisinau
1953-1961 - Facultatea de Istorie si Filologie a Universitatii de Stat din
Chisinau, specialitatea ,,invatitor de limba si literatura moldoveneascd in
scoala medie”
1963-1966 - stagiu de doctorat la Academia de Stiinte Sociale din Moscova,
Rusia

ACTIVITATEA PROFESIONALA:
1944 (aprilie-noiembrie) — inspector al sectiei comitetului raional pentru
securitate sociala din Drochia
1944 (noiembrie) - 1946 (noiembrie) - secretar doi, prim-secretar al
comitetului raional al comsomolului din Taraclia al UTCM
1948 (august) - 1953 (februarie) - sef al grupului de lectori si sef-adjunct
al sectiei agitatie si propaganda a CC al Uniunii Tineretului Leninist
Comunist din Moldova
1953 (februarie) - 1955 (martie) — consultant la comitetul orasenesc de
partid Chisinau al PCM
1955-1957 - redactor si sef de redactie la Editura de Stat a Moldovei
1957-1958 - redactor-sef al Directiei Arte a Ministerului Culturii al RSSM
1958-1960 - director al Filarmonicii de Stat a Moldovei
1960-1963 - viceministru al culturii
1966 - sustine teza de candidat in stiinte istorice
1966-1967 - lector superior la Catedra Istoria partidului si comunism
stiintific al Institutului de Medicina din Chisindu
1967 - exclus din rAndul membrilor PCUS
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1967-1976 - sef de redactie la Enciclopedia Sovietica Moldoveneasca
1976-1986 — cercetator stiintific superior la Sectia de Etnografie si Studiul
Artelor a Academiei de Stiinte a Moldovei

1986-1991 - cercetator stiintific coordonator in Sectia Teatru si Film a
Academiei de Stiinte a RSSM

1991-1997 - director al Institutului de Istorie si Teorie a Artei al Academiei
de Stiinte a Moldovei

1994 - sustine teza de doctor habilitat in studiul artelor

2002-2006 - director de onoare al Institutului Studiul Artelor al Academiei
de Stiinte a Moldovei

2006-2009 - cercetator stiintific principal al Institutului Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

TITLURI STIINTIFICE SI DIDACTICE:
05 octombrie 1966 — candidat (doctor) in stiinte istorice
24 februarie 1994 - doctor habilitat in studiul artelor
23 februarie 1995 - profesor universitar
29 decembrie 1995 — membru corespondent al Academiei de Stiinte a
Moldovei

TEZELE DE DOCTOR SI DOCTOR HABILITAT IN STIINTE:

1966, octombrie - sustine teza de candidat (doctor) in stiinte istorice. Tema:
»PykoBozicTBO KOMMYHICTIYECKOT TAPTUY MIe/IHBIM BOCIIUTAHIEM TBOD-
yeckoit nHTerenuun’ (trad. ,Rolul conducator al Partidului Comunist
in educarea ideologicd a intelectualitdtii de creatie”)

1994, februarie - sustine teza de doctor habilitat in studiul artelor (spe-
cialitatea: 17.00.01 - Arta teatrald). Tema: ,, Teatrul si dramaturgia nationala
din Republica Moldova in perioada deceniilor 1920-1970: (Probleme
privind valorificarea si dezvoltarea traditiilor artistice nationale)”

INTERESE STIINTIFICE:
Interes stiintific general: cultura nationala
Interes stiintific special: aria largd a culturii spirituale nationale, criticii
teatrale, probleme de teoria si istoria artei teatrale
ACTIVITATEA PROFESIONAL-DIDACTICA IN MEDIUL
UNIVERSITAR:
1954 (iunie)-1955 (aprilie) — Universitatea de marxism-leninism de pe langa
Comitetul ordsenesc de partid Chisinau al Partidului Comunist al Moldovei
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1966-1967 - Institutul de Medicind din Chisinau, lector superior la Catedra
de Comunism stiintific si Istoria partidului

1982-1983 - Institutul Pedagogic de Stat ,,Jon Creangd” din Chisinau,
cursul Istoria teatrului

1989-2009 - Institutul de Stat al Artelor, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, profesor universitar la Catedra istoria si teoria artelor, cursurile
Istoria teatrului romanesc, Critica teatrala

ACTIVITATI EXTRA-CURRICULARE:
1987 - secretar al Uniunii Oamenilor de Teatru din Moldova (pe baze
obstesti)
1990-2006 — membru al Consiliului stiintific al Institutului de Istorie si
Teorie a Artei al Academiei de Stiinte a Moldovei (ASM); in 1990-1998 -
presedinte al Consiliului
1995-2009 - membru al Adundrii Generale a membrilor titulari si
membrilor corespondenti ai ASM, membru al Asambleei ASM, membru
al Adunarii Generale a Sectiei Stiinte Socio-Umaniste, in 1995-2004 -
membru al Biroului Sectiei Stiinte Socio-Umaniste
2006-2009 - membru al Consiliului stiintific al Institutului Patrimoniului
Cultural al ASM
2006-2009 - presedinte al Consiliului Stiintific specializat pentru
sustinerea tezelor de doctor si doctor habilitat din cadrul Institutului
Patrimoniului Cultural al ASM (specialitatea 17.00.01 - Studiul artelor)

CONDUCEREA STIINTIFICA A DOCTORANZILOR:
1991-2009 - conducitor stiintific a sase teze de doctor in studiul artelor
1995 2-2009 - abilitat de CNAA cu dreptul de conducere si consultare
a tezelor de doctorat la specialitatea: 17.00.01 — Arte audiovizuale (Arta
teatrala)

PUBLICATII STIINTIFICE - ACTIVITATE EDITORIALA:
Monografii: -
- Prietenul nostru teatrul. Chisinau: Editura Literatura artisticd, 1983. -
246 p.
- Teatrul National din Chisinau (1920-1933). Chisinau: Epigraf, 2000. -
301 p.
- Actorul Eugeniu Ureche. Chisinau: Epigraf, 2005. - 160 p.
- Valeriu Cupcea, actor si regizor. Chisinau: Business-Elita, 2008. - 242 p.
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Monografii coautor/Culegeri de studii:

- Monpgasane. Chisinau: Stiinta, 1977. - 459 p. (Teatp: p. 393-407)

- KunounckycctBo MongaBuu: UCTOpusi, TeOopus, NMPaKTUKa: [COOPHUK
HayuHbIX TpymoB] / AH MCCP, Orgen Ornorpa¢um u VckyccrBo-
BefieHnst; pepkoivierns: Bukrop AHpoH (oTB. pen.), A. IInamapsna,
. JTatixoBa, JI. Yemopras, P. lannnenxo. — Kummaes: Hltnnamna, 1991.
-54p.

- Etudes sur lart de la Moldavie. Beaux arts, Architecture, Musique.
Théatre, Cinema. Chisindu: 1996. — 100 p.

- Republica Moldova = Republic of Moldova = Pecriy6imka Momnpgosa /
coord. general: Nicolae Cernomaz, Ion Pasecinic; aut. text.: Vladimir
Axionov, Ion Bodrug, Leonid Cemortan... et al.; Fotogr.: Pavel Bélan...
etal.; Trad.: Stela Axente (engl.), Célin Sobietsky-Manascurta (fr.); Con-
ceptie grafica Vladimir Zmeev. — Chisindu: Litera, 1998. - 144 p.

- Providenta artistului Eugeniu Ureche: actor, regizor, artist liric si plastic
[07.03.1917 - 27.01.2005] / Editie ingrijita de Ion-Gheorghe $vitchi, Di-
ana Svitchi; text: E. Ureche, L. Cemortan, Gh. Cincilei, .... - Chisindu:
Cartea Moldovei, 2006. - 160 p.

1960-2009 - au fost publicate individual si in colaborare 221 de lucrari,
inclusiv: 4 monografii ca unic autor si 6 monografii, culegeri de documente,
capitole in lucrari de sintezd, materiale didactice in coautorat, 211 studii,
articole stiintifice, recenzii publicate in reviste si culegeri de studii, 34 de
articole de popularizare a stiintei, 6 interviuri in presa referitor la tratarea
unor evenimente culturale, artistice si personalitati istorice etc.

PARTICIPAREA LA CONGRESE, SIMPOZIOANE, CONFERINTE
STIINTIFICE NATIONALE SI INTERNATIONALE:
1976-2009 - cca 90 de participari
Activitate redactionala (reviste):
1993-2009 - membru al Colegiului de redactie (in 1993-2005 redactor
responsabil), membru al colegiului de redactie al revistei ,, Arta”(Chisinau)
Colaborari cu institutii stiintifice de peste hotare:
1982-1990 - colaborare cu Institutul de Stat de Cercetiri Stiintifice in
domeniul teatrului, muzicii si filmului ,N.K. Cerkasov” (Leningrad)
(JleHMHTpafiCKMIt TOCYAAPCTBEHHBIT MHCTUTYT Tearpa, My3bIKH U KMHeMa-
torpadun um. H.K. Yepkacosa)
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1985-1991 - colaborare cu Institutul Unional de Cercetéri Stiintifice in
domeniul artelor (Moscova) (Bcecor3Hblil Hay9HO-UCC/IETOBATENbCKIUI
MHCTUTYT UCKyccTBO3HaHus — BHUVN)

1989 - colaborare cu Institutul de Filologie Roména “Alexandru
Philippide” (Iasi)

1991-2009 - colaborari cu Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu”
(Bucuresti)

CUNOASTEREA LIMBILOR:
Roménd (nativd), rusa (fluent), franceza (citire si traducere cu dictionar)

DISTINCTII DE STAT, ACADEMICE SI DEPARTAMENTALE:
1945 - Medalia ,,Pentru victorie asupra Germaniei”
1945 - Medalia ,,Pentru munca vitejeasca in Marele Razboi pentru Apararea
Patriei”
1947- Medalia ,,Partizan in Razboiul pentru Apérarea Patriei”
1949 - Medalia ,,Pentru vitejie in Munca”
1965 — Medalia ,,20 de ani de la victorie in Marele Razboi pentru Apérarea
Patriei”
1975 - Medalia ,,30 de ani de la victorie in Marele Razboi pentru Apararea
Patriei”
1978 — Medalia jubiliara ,,60 de ani ai Fortelor Armate a URSS”
1996 - Titlul onorific ,,Om Emerit”
1998 - ,Ordinul Republicii”
2001 - Medalia ,,Dimitrie Cantemir”
2005 - Premiul Ministerului Culturii al Republicii Moldova ,Valeriu Cupcea”
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Parteal

LEONID CEMORTAN - SAVANT
SI OM DE CULTURA



CAUTAREA DE SINE A TEATRULUI

Acad. Mihai CIMPOI

Teatml in céutare de sine pare ceva incredibil, dat fiind specificita-
tea artei teatrale, care este una colectiva. Si nu doar colectiva, ci
interactiva, caci e vorba si de o angajare a spectatorului, un component sine
qua non, alaturi de autorul dramatic, regizor si actor.

In shakespeariana oglindi, care este esentialmente teatrul, se reflecta,
prin urmare, mai multe personaje, foarte multe dacd ludm in considerare
faptul ca actorul se infatiseaza prin relatiile cu ceilalti care constituie trupa.
Sé& nu uitdm si de culise unde opereaza, in chip anonim, un grup intreg de
masinisti, costumieri, grimeuri, sufleuri...

Si totusi se poate vorbi de o cautare de sine a teatrului. El se vrea o
institutie prestigioasd cu un anume fel de a fi, cu un profil identitar bine
conturat. Se vrea — bineinteles — o institutie de cultura: aleasa, rafinata, ajutata
de un gust indiscutabil.

In cronicile sale dramatice publicate in Curierul de Iasi Eminescu
denumea teatrul ,,un institut de cultura sufleteasca” siii stabilea si un program
estetic-deontologic pe care trebuie sd-1 urmeze. El se referea nu numai la
problemele artei teatrale, ci si la aspectul salii si al cladirii, la ,,comoditatile
materiale”: luminarea salii, la profesionalismul orchestrei, la tinuta Ingrijita a
costumelor. In viziunea sa, teatrul trebuie sa fie, prin toate componentele sale,
un teatru in care publicul sa fie angajat intr-un ritual de curatare sufleteasca.
De la el se cere sa creeze ,,0 atmosfera artistica unde oamenii: de orice opinie
sa poatd privi c-un egal interes zugravirea partii eterne din om” [1, p. 196].

In ce priveste arta dramatici propriu-zisi ea trebuie sa satisfaci mai
multe conditii: sd fie serioasa ca natura si adevarul, sa contind ,,graiul
pasiunii” si sd aibd nu doar ,,spirit”, ci si simtamant, s aleaga bine piesa ce
urmeaza sa fie montata; meritul nepieritor al unei piese, este, in opinia sa,
»caracterizarea energica, farmecul limbii, c-un cuvant, poezia” [1, p. 166].

Leonid Cemortan 1si va axa studiile sale pe prietenia cu teatru
inteleasd ca o conditie existentiald si ca una asigurdtoare de ,,atmosfera
artistica” de care vorbea Eminescu si de succesul de casa care demonstreaza
coparticiparea creativa a spectatorului la reprezentarile scenice. Cercetatorul
insusi trebuia sd fie inzestrat cu facultatea de a fi si un prieten al teatrului cu
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toata predispozitia intelectualad si sufleteasca necesara ce nu-l limiteaza la
o calitate de cronicar interesat doar de fixarea factologica a evenimentelor.

Volumul sau Prietenul nostru teatrul. Pagini din istoria Teatrului
academic moldovenesc de stat ,,A. S. Puskin”, aparut in 1983, poarta pecetea
timpului, fiind intesat de expresii cliseistice privind ,,caracterul de masa” si
»inflorirea” fara precedent a artei dramatice, ,,interesul viu al maselor pentru
arta scenica” si ,,straduinta organelor Puterii sovietice de a folosi teatrul
in scopul educarii politice si culturale, de referinte la hotararile partidului
(care, de fapt, erau mijloace de dirijism ideologic jdanovist).

Totusi aceastd latura extrem de ideologizatd a monografiei se reprezinta
astdzi ca un document pretios al mentalitatii epocii si a felului in care s-a
urmarit metodic institutionalizarea sovietica a teatrului si infeudarea lui
totala comandamentelor oficiale ale partidului comunist care aplicau la
Chisindu hotarari luate la centru si priveau teatrul ca pe ,,0 arma de educare
comunistd a maselor”.

Leonid Cemortan urméareste in subsidiar, dar si Tn mod evident
referindu-se la anumite evenimente concrete care surveneau in interiorul
teatrului si veneau prin tendintele innoitoare de ordin estetic, datorate si unor
personalitati, vointa de a deveni un teatru national, conjugata cu acea de a
se impune, odatd cu realizarile artistice care erau in contrasens cu ideologia
oficiala, ca un ,,institut de cultura sufleteasca”.

Sinusoida acestui act volitiv, reprezentat de anumiti regizori si actori
de talent si de o certad probitate intelectuald, este urmarita cu toate miscarile
ascendente si descendente, cu toate manifestdrile de opozitivitate care pot fi
ghicite in prezentarea generald evenimentiala.

Putem depista o faza incipientd de incercari de formare a unui repertoriu
national, sincronizate si cu actiuni de ,,cristalizare” a trupei si a configurarii
calitatii de teatru ,,de stat”, profesionist, preocupat mai mult de arta, decat
de ideologie.

Spectacolele ce urmau aceastd directie evolutiva se cad privite ca niste
incidente in tabelul fenomenologic general, dar si ca o expresie a unei vreri
(daca nu vointe) de a forma un teatru profesionist national.

Majoritatea spectacolelor din perioada tiraspoleand, apoi din cea
imediat postbelica erau In fond compozitii muzical-dramatice (cu fragmente
dialogate), concerte teatralizate, reprezentatii ,,bogat ornate cu muzica,
cantece si dansuri” [2, p. 67]. Schimbarile din cadrul personalului artistic si
in conducere au avut drept urmare ,,reluarea vechilor controverse cu privire
la profilul artistic si stilul teatrului” [2, p. 67].
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Succesul comediei muzicale Fericirea Marioarei (dupa o piesa a lui
Leonid Corneanu si E. Gerken, muzica de Eugeniu Coca si Klimentii Bent;
regie: V. Gherlac, decoruri: K. Lodzeischii) si e datorat, dupa cum observa
monografistul, consonantei montarii cu aceasta mentalitate a epocii, departe
de orice rationament-estetic: ,,Lipsa unor conflicte reale, verosimile si nemai-
véazuta usurintd cu care erau ele depasite, stilul declarativ, schematismul
personajelor tratate operatistic, retoric, superficial, lipsa de legatura intre
diferite linii de actiune ale spectacolului — toate aceste neajunsuri erau insa
compensate in mare masurd printr-o serie intreagd de situatii de un comic
ingrosat, prin atmosfera generald de veseld animatie de voie buna si mai ales
prin lirica, cantecele si dansurile de vadita inspiratie folclorica. Prin aceasta
se si explica succesul de public al comediei Fericirea Marioarei in Teatrul
moldovenesc, precum si faptul ca ea a fost montata si in alte teatre din fosta
URSS - Leningrad, Sverdlovsk, Lvov, Voronej, Ivanovo s.a. [2, p. 81].

Opera si comedia muzicald domina o bund perioada de timp, in 1955
in cadrul Teatrului aparand si trupa de opera si balet, el fiind reorganizat ca
Teatru Moldovenesc de Opera Balet si Drama. In 1957-1958 se realizeaza
scenic cateva piese ale dramaturgilor contemporani, de fapt poeti sau critici
literari: Pasaruici nezburdtoare si Ochi cu cantece de R. Portnoi, Dundrea
zbuciumata de Em. Bucov, Amarul iubirii de L. Corneanu si E. Gerken,
Fericirea mea (reluarea Fericirii Marioarei) in repertoriu au fost incluse
Sanziana si Pepelea si Ovidiu de V. Alecsandri, Tache, lanke si Kadar de
V.1. Popa, O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale si Soacra cu trei nurori
de I. Creanga.

Este o fazad de revenire la dramaturgia romaneasca, piesele autorilor
clasici si contemporani nemaifiind un simplu accesoriu obligatoriu al afisului
repertorial [2, p. 128].

Apar realizarile scenice care revolutioneaza estetica teatrald, scotdnd-o
din albia realismului cotidian si mutand-o in cheia tratarii poetico-
metaforice — cu ,,0 variatd gama de semnificatii”, si cu o patrundere in lumea
interioara a personajului. Un atare aer Innoitor aduce drama psihologica a lui
Ion Druta Casa mare.

Repertoriul teatrului se imbogateste cu un mare numar de piese ale
dramaturgilor contemporani semnate de Gheorghe Malarciuc, Gheorghe
Dimitriu, Alexei Marinat, Aureliu Busuioc, Petru Carare, lon Gheorghita.

Dramaturgia contemporana clasica si romaneasca revine masiv in scend
fiind jucate intr-o reusitd relecturare regizorald Fdntdna Blanduziei, lasii
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in carnaval, Doud fete s-o neneaca de V. Alecsandri, Soacra cu trei nurori
de L. Creanga si Eminescu de M. Stefanescu. Orientarea lui Valeriu Cupcea
spre dramaturgia clasica, dupa cum consemneaza monografistul, ,,solicita
o Incordare maxima a fortelor si trebuia sa duca la sporirea maiestriei
profesionale si cresterea nivelului general al artei interpretative” [2, p. 172].

Sunt pagini dense, de prezentare ampla a spectacolelor, Insotite si de o
analiza aprofundata a artei regizorale si celei actoricesti, care nu pot sa nu fie
retinute de teatrologii de azi preocupati de scrierea istoriei teatrului. Dincolo
de o anumitd expunere schematica, riguros-cronicareasca, urmarim cu interes
aceste ,,zari si etape” (vorba lui Blaga) ale teatrului, care depaseste practicile
rutinare de marcare a unor aniversari oficiale prin spectacole special montate
in cunoscuta manierd de dedicatii calendaristice (catre aniversarea cutare
si cutare...) si de alegere a unor piese supraincarcate cu mesaj ideologic
(despre Lenin, Revolutia din Octombrie, razboi de critica acerba a regimu-
lui burghezo-mosieresc, de reflectare a proceselor adanci de transformari
sociale si morale, a luptei de clasa etc.), care indepartau teatrul de arta si il
reintorceau la schemele sociologist-vulgare din perioada proletcultista.

De aceea, Leonid Cemortan vorbeste despre aparitia pe scena a ,,marii
arte”, a clasicii romanesti si universale, precum si a unor piese de valoare
ale autorilor contemporani, montate de regizori de o orientare estetica noud,
precum Andrei Baleanu si Veniamin Apostol si de prestare de joc actoricesc
ferit de schemele interpretative certate cu autenticitatea. (Sunt remarcati
in acest sens Eugeniu Ureche, Vitalie Rusu, Constanta Tartau, artisti
din generatiile tinere Dina Cocea, Viorica Chirca, lurie Negoita, Anatol
Rézmerita.)

Referindu-se la sfarsitul deceniului al optulea si deceniul al nouélea al
secolului al XX-lea, istoricul dramatic remarca: ,,Putem distinge momente
noi si in evolutia dramaturgiei moldovenesti. Aparitia unor opere dramatice
cu o sustinuta valoare estetica (in primul rand a dramelor Iui lon Drutd) are
ca urmare o sporire generald a gradului de exigenta fata de piesele originale
propuse pentru montare in teatru. Semnificativd 1n aceasta perioada este
perseverenta cu care se valorificd, fie sub influenta pieselor drutiene, fie a
prozei ruse cu tematicd rurald, drama poetica (D. Matcovschi, 1. Puiu s.a.)
[2, p. 191].

Studiile pe care le-a scris despre istoria Teatrului National din Chisinau,
inclusiv despre perioada roméneasca 1918-1935, au fost adunate de
asemenea ntr-un volum monografic, subintitulat modest schita istorica.
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Si aici avem un cuprinzator excurs documentar in istoria teatrald
chisinduiana din perioada interbelica, fastd pentru Intreaga cultura roma-
neascd, inclusiv cea basarabeana: studiul se axeaza de asemenea pe o cautare
identitara, precizata in capitolul Teatrul romanesc in Basarabia anilor 1918§-
1924: ,,Un element important de iluminare culturald si de consolidare a
constiintei nationale trebuia sd devina teatrul, cu atdt mai mult ca avand un
caracter sintetic el este legat cu literatura, muzica, dansul, arta plastica si,
dialogand nemijlocit cu publicul, are o deosebita forta afectiva si cognitiva
[54, p. 11].

Trupele sosite de la lasi, sezatorile literar-artistice organizate cu multi
artisti de prestigiu, organizarea unui Teatru Popular (1920-1921), apoi a
insusi Teatrului National (1921-1922) cu sustinerea lui Octavian Goga si
a Ministerului de Arte al Romaniei, a Teatrului National fara trupa stabila
(1922-1924) montarile unor spectacole cu piese din clasica mondiald si din
patrimoniul national (I.L. Caragiale, N. Iorga, M. Sorbul, V. Eftimiu (au
constituit o dovada cd optiunea generala era pentru un teatru romanesc, ca ,,0
institutie culturala ce sa corespunda cerintelor cultural-estetice si intelectuale
ale vremii” [3, p. 117].

Leonid Cemortan face un tablou fenomenologic detaliat al tuturor
stagiunilor, al evenimentelor teatrale, al celor mai importante schimbari
administrative si al dezbaterilor aprige care au loc 1n ce priveste rolul, statutul
si directia artisticd a Teatrului National din Chisinau, al tuturor cronicilor
de Intampinare aparute In presa vremii, remanierilor efectivului artistic si
incercdrilor de redeschidere dupa ce a fost inchis, o mare parte de artisti fiind
repartizati la alte teatre. Golul aparut in viata cultural-artistica basarabeana
era umplut cu turnee ale diferitor teatre din Bucuresti, lasi, Cluj, Timisoara.

In Cuvdnt inainte 1a monografia despre Valeriu Cupcea (2008), Leonid
Cemortan consemneaza cu titlu de comandament programatic: ,,Unul dintre
principiile fundamentale ale conceptiei sale despre arta scenica il constituie
teza clasica ca un teatru national nu poate exista fara dramaturgia nationala.
Aceasta o vadeste si faptul ca anume lui i se datoreaza aparitia pe scena
Teatrului Moldovenesc de Stat a operelor Iui lon Creangd, Mihai Eminescu,
a unei serii de lucrari dramatice ale ctitorului teatrului national, Vasile
Alecsandri. El a sustinut mereu cu vorba si cu fapta autorii basarabeni si a
montat piese de Ana Lupan, Teodosie Vidrascu, lon Druta, Alexei Marinat
s.a.” [4, p. 6].

Leonid Cemortan este si in aceastd monografie un prieten al teatrului,
care prezinta lucrurile din interior, din laboratorul regizorului si actorului
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Valeriu Cupcea. Remarcd, bundoara, modul cu totul curajos si original in
care intervin in textul dramaturgic al lui Mircea Stefanescu, ,,gasind ca el
putea servi ca o canava care, rascroita si brodatd cu nestemate eminesciene,
sa se transforme intr-o opera poetico-romantica de inalta valoare” [4, p. 48].

Meritul de céapetenie al Iui Valeriu Cupcea monografistul il vede in
faptul cd a reformat activitatea artistica a teatrului, a schimbat-o pe baza
unor principii estetice moderne: ,,Pe langd excluderea din repertoriu a
operetelor si stabilirea profilului dramatic al trupei, ceea ce a atras dupa
sine si reorganizarea colectivului artistic (grupul de balet si corul au fost
lichidate), el opta pentru un repertoriu cat mai valoros, bogat si diversificat,
precum si pentru Innoirea si modernizarea limbajului scenic al trupei,
orientat spre noi orizonturi stilistice” [5, p. 52].

Monografistul nu doar inregistreaza in mod sec cronologic realizarile
scenice ale lui Valeriu Cupcea, ci ne prezinta cu lux de amanunte intreg
procesul montarii, referindu-se la intentiile formative, la principiile de care
s-a ghidat, la valorizarea unor procedee noi, cum ar fi cele cinematografice
in cazul Revizorului (montat impreund cu Andrei Béleanu), la felul in care
s-au obtinut originalitatea caracterelor in ansamblul actoricesc.

Sunt relevate de monografist si momentele dramatice din activitatea
teatrald, cand practic este marginalizat, limitat la rolurile actoricesti.

Apreciem cu ocazia aniversarii sale daruirea deosebita teatrului si
teatrologiei, culturii noastre care a cunoscut momente dramatice si chiar
tragice (un regizor al Teatrului din Tiraspol a fost impuscat in baza unei
turnatorii). Contributia sa la reconstituirea documentara a istoriei Teatrului/
Teatrelor 1n spatiul basarabean e una deosebit de pretioasa.
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UN PRIETEN DEVOTAT AL TEATRULUI

Dr. Victoria FEDORENCO

Pe timpuri, cand sdptamanalul Literatura si Arta isi indeplinea misiu-
nea sa, urmarind evenimentele vietii noastre culturale, numele
lui Leonid Cemortan aparea des pe pagina teatrald, unde erau plasate recenziile
si articolele de problema, legate de arta scenica. Ceea ce a scris atunci
reprezintd un adevdrat letopiset al artei teatrale nationale din perioada anilor
1960-1980, fiind un material de valoare al unui martor ocular. Dar inainte
de a deveni critic $i cercetdtor, a lucrat in organele de cultura, contribuind
la dezvoltarea artelor in republica, la fondarea unor colective artistice, la
promovarea talentelor nationale. Anume atunci a simtit un interes pentru
arta teatrald, care a devenit cu timpul o dragoste constantd si s-a pastrat
pentru toata viata, deoarece profesia teatrologului cere anume un atasament
deosebit fata de teatru, chiar si un simt special al timpului si al teatrului.
Leonid Cemortan s-a nascut la 6 noiembrie 1927 in satul Chetrosu,
Drochia, intr-o familie de agricultori. Tatal sau, Matei Cemortan, dupa
absolvirea Scolii de viticulturd si vinificatie din Chisindu, si-a continuat
studiile la Universitatea din lasi, la facultatea Agronomie, dar dupa doi ani
de Invataturd a fost nevoit sa revina la bastind, la gospodarie dupa moartea
tatilui siu. Insa dragostea sa mare pentru carte le-a transmis-o copiilor: avea
o micd biblioteca in romana si rusd, vorbea cu fiul Leonid si fiicele Ludmila
si Eugenia doar in limba rusa, ca ei sa cunoasca macar doud limbi, chibzuind
taraneste cd n-are sa strice, ca toate cunostintele le vor fi de folos pentru
viatd. Aceasta atitudine de a vorbi in familie in limba rusa era sustinuta si
de mama sa, Claudie, céreia de asemenea 1i placea sé citeasca in clipele rare
de odihnad. Domnul Leonid Cemortan isi aminteste ca toata copilaria nu se
despartea de carti — mai ales iarna pe cuptor, dar uneori chiar si vara, cand
era cu vaca la pascut. Citea tot ce i se nimerea in mana: povesti, povestiri
despre haiduci, legende despre eroii Greciei antice. Atunci a facut cunostinta
si cu operele clasicilor roméani si universali I. Creangd, M. Eminescu,
L. Tolstoi, N. Gogol, A Cehov, V. Korolenko, G. de Maupassant, V. Hugo,
H. Sienkiewicz, iar din literatura romana contemporand cel mai mult 1i
prefera pe Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, Panait Istrati. Ii plicea sa
invete. In 1939, dupi absolvirea a patru clase in scoala din sat, a sustinut
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examene la Liceul ”A.D. Xenopol” din Soroca, parintii chiar i-au cusut
uniforma, 1nsa in toamnd, dupa ce s-au facut anumite socoteli, s-a decis la
consiliul familial ca nvatatura lui sa fie amanata pentru anul viitor.

Dar 1n anul viitor, 1940, s-a schimbat puterea, apoi venise si razboiul,
nu mai era vorba de liceu, si el a absolvit doar scoala de sapte clase din satul
natal. In 1944, proprie tineretii natura romantica, cu visuri la fapte eroice
despre care citise 1n atatea carti, l-a Indemnat sa se inscrie in detasamentul
de partizani-parasutisti. Neavand incd 17 ani, el participa intr-o operatie
militard in regiunea Cahulului, fiind ranit chiar in primele zile. Viata de
dupa razboi n-a fost usoara deloc, dar patima pentru carte, pentru invatatura
iarisi 1-a ajutat. In 1948, L. Cemortan a absolvit cu diploma de eminenti
sectia comsomolistad a scolii republicane de partid, care atunci echivala cu
Institutul Invatatoresc, si pana in 1954 a lucrat in organele comsomoliste.

Din anul 1955 lucreaza la Editura de Stat a Moldovei in calitate de
redactor, apoi sef al redactiei Literatura”, paralel fiind student la filologie,
la Universitatea de Stat din Chisindu, pe care a absolvit-o in 1961. Anume
atunci ei l-a sustinut pe tandrul scriitor lon Druta care a prezentat la editura
prima sa lucrare de proportii Frunze de dor, intdlnitd cu rezerve in forurile
ideologice. In 1957, L. Cemortan este invitat redactor-sef la Directia Arte a
Ministerului Culturii, nimerind 1n valtoarea evenimentelor importante pentru
cultura si arta nationald, care au avut loc In republica in aceea perioada,
cand s-au fondat Teatrul de Opera si Balet la Chisinau si Teatrul National la
Balti, cand si-a luat avantul Studioul Moldova-Film si a aparut Televiziunea
moldoveneasca.

In mod nemijlocit dansul a participat la fondarea Teatrului National
din Balti. Ministrul Artiom Lazarev si viceministrul Anatol Corobceanu au
revenit la hotérarea guvernului din 1947, cand Teatrul dramatic din Balti
trebuia sa fie format din doua trupe — de limba romana si de limba rusa — pentru
populatia din partea nordicd a Moldovei. Atunci 1nsd, in anii grei de dupa
razboi, trupa nationala in teatrul baltean n-a fost formata din lipsa cadrelor.
Acum, 1n 1957, isi aminteste dl. Leonid Cemortan, prin ordinul Ministerului
culturii s-a format o comisie speciald, in care, alaturi de Anatol Corobceanu,
Andrei Lupan, Vsevolod Anghel, Victor Gherlac, Boris Harcenko (numit
deja conducdtor artistic si regizor-pedagog al viitoarei trupe), a fost inclus
si el, Leonid Cemortan, toti participand la selectarea actorilor dintre artistii
amatori, veniti din toate colturile republicii. Experimentul (dar cum altfel
poate fi numit fenomenul, cand trupa unui teatru profesionist se selecteaza
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din amatori care invata profesia in cadrul repetitiilor) s-a dovedit a fi reusit.
Anul aceasta Teatrul National Vasile Alecsandri din Balti si-a sarbatorit
jubileul de 50 de ani si unul dintre oaspetii de onoare a fost Leonid Cemortan
care nu numai ca a participat la “botezul” jubiliarului acum jumatate de
secol, dar, devenind critic de teatru, a scris multe articole despre arta scenica
a acestui colectiv, unic 1n felul sau.

In 1958, cand republica se pregitea pentru Decada literaturii si artei
moldovenesti la Moscova, Leonid Cemortan a fost numit director al Filar-
monicii si, impreund cu Gleb Ceaicovschi-Meresanu, a participat la refor-
marea colectivelor acestei institutii: a corului Doina, a orchestrei Fluieras,
a ansamblului coregrafic Joc. Mai ales a contribuit la inaintarea in fruntea
ansamblului Joc a talentatului conducator Vladimir Curbet, intuind capa-
citatile organizatorice ale acestuia si promovand astfel cadrele nationale [1].

La inceputul anului 1960 este din nou transferat la Minister, de data
aceasta in calitate de viceministru, straduindu-se sa sustind miscarea cul-
turald din republicd, in pofida faptului cé acest lucru nu era deloc usor, mai
ales cd 1n acea perioada destul de grea sporea presiunea ideologica.

In anii 1967-1978 activeazi la Enciclopedia Moldoveneasca in calitate
de sef de redactie si Incepe sa scrie cronici teatrale pentru ziarul Cultura,
apoi pentru Literatura si Arta. Devenind un spectator permanent la Teatrul
Muzical-Dramatic si la Luceafarul, Leonid Cemortan incepe calea unui critic
si studiaza de sine statator principiile artei scenice, de care este captivat tot
mai mult. De altfel, magia teatrului a cunoscut-o din frageda copilarie, cand
pentru prima data a vazut un spectacol al teatrului de papusi, sosit in satul
Chetrosu si jucat in casa unui taran instarit, Tomas Turcanu. Eroii acestui
spectacol, Toderica si Marioard, i-au rdmas in memorie pentru toatd viata.
Atunci, fiind captivat de ceea ce se petrecea pe scena improvizata, nici n-a
observat cum s-a apropiat de ea, aflandu-se in fata spectatorilor-consateni,
care urmdreau deja nu numai jocul actorilor, dar se amuzau de felul cum
reactioneaza baietasul. Poate chir aceasta intamplare avea 1n sine si semnele
la viitorul sau destin, prefigurandu-i vocatia, deoarece mult mai tarziu, cand
a devenit critic de teatru, spectatorul/cititorul urmarea viata teatrala dupa
recenziile sale din presa republicand. Anume Cemortan-criticul primul a
observat in montarea lui Ilie Todorov O noapte furtunoasd, la ,,Luceaftarul”
in 1969, asistenta unui personaj care nu exista in piesa caragialiana, dar
este cel mai principal” — insusi regizorul [2]. In anii 1970-1980, pe langi
recenziile la spectacole, mai scrie articole in care evoca probleme ale regiei
si ale artei actorului In teatrul national, provocandu-i pe alti critici si oameni
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de teatru la discutii in presa, la ”mese rotunde” in cadrul Uniunii Teatrale
sau 1n colectivele artistice.

Activitatea neobositd a cronicarului Leonid Cemortan, care era deja
doctor in stiinte istorice dupd doctoratul la Moscova (1966), a fost apreciata
dupa merite si din 1976 dumnealui devine cercetator stiintific la Academia
de Stiinte a Moldovei, unde 1si continua activitatea pana in prezent, devenind
doctor habilitat in studiul artelor (1994), profesor universitar (1995), membru
corespondent al A.S.M. (1995), autor a 5 monografii si peste 200 de articole.
Astfel dragostea pentru arta teatrald i-a devenit profesie.

In 1983 a vazut lumina tiparului monografia Prietenul nostru teatrul,
dedicata Teatrului Muzical-Dramatic, fondat in 1933 la Tiraspol, apoi trecut
in 1940 la Chisinau. Cercetatorul evoca cele mai importante momente din
istoria acestui teatru, prezentandu-ne personalitdti marcante de actori si
regizori care au lucrat in diferite perioade, evidentiind cele mai interesante
spectacole realizate de colectivul artistic, perioade de succes si de criza
in istoria lui. Accentudnd rolul deosebit al acestui teatru in promovarea
dramaturgiei nationale in afirmarea trasaturilor specifice ale artei scenice,
autorul ajunge la concluzia: ,,De-a lungul celor cincizeci de ani de activitate
arta lui s-a impus printr-un caracter social-activ, prin straduinta trupei de a
fi mereu 1n pas cu vremea. (...) Una din trasaturile definitorii ale Teatrului
academic moldovenesc este caracterul ei popular. Iesiti din sanul poporu-
lui, membrii trupei au adus cu sine suflul viu al vietii lui, manifestdnd o
deosebita receptivitate fatd de bogatiile folclorului nostru si traditiile estetice
populare”[3].

Daca drept bazéd pentru aceastd monografie au fost, pe langa studierea
materialelor de arhiva si a presei timpului, impresiile de la spectacolele pe
care cercetatorul le-a vazut in repetate randuri, urmatoarea monografie,
Teatrul National din Chisinau (1920-1935), care a aparut in anul 2000, a
fost 1n exclusivitate scrisd in baza materialelor arhivistice. Aceasta ”schitad
istorica”, cum a determinat-o insusi autorul, reprezinta, de fapt, un exemplu
cum istoria unui teatru este scoasd din anonimat. Despre Teatrul National
din Chisindu din perioada interbelicd era doar o pagina in volumul 3 al
Istoriei Teatrului in Romania. Cercetatorul a adunat 1n cartea sa de 300 de
pagini istoria acestei institutii, urmarind repertoriul si evenimentele cele
mai importante, stagiune dupa stagiune, spectacol dupa spectacol, evocand
numele actorilor, regizorilor si scenografilor care au activat aici si anii
activitatii fiecaruia. Sunt cercetate mii de surse — In primul rand, ziare si
reviste ale timpului, putine documente, programe de sald, fotografii care s-au
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pastrat la arhivele din Chisindu, lasi si Bucuresti — totul pentru a aduna din
detalii si amanunte istoria acestui teatru. Dupd cum scrie insusi autorul pe
bund dreptate: "Lucrarea se vrea a fi o contributie la acoperirea unui gol
din istoria teatrului roméanesc din Basarabia si la restabilirea unui adevar
istoric obiectiv: teatrul national profesionist din Republica Moldova a luat
fiintd nu in 1928, cand in Balta, in Transnistria, a fost organizata prima trupa
stabilita de teatru de limba roméana, trupa finantata din buget, si nici in 1933,
cand la Tiraspol a fost infiintat Teatrul Moldovenesc de Stat, care din 1936
purta numele lui A.M. Gorki. Primul teatru romanesc stabil pe teritoriul de
azi al Republicii Moldova a fost constituit cu mult mai inainte, in 1920, la
Chisinau”[4].

Acoperirea acestui gol a devenit posibild doar in anii 1990, cand s-au
schimbat conditiile in tara. Atunci, in 1991, anul Independentei dupa caderea
regimului totalitar, a fost fondat Institutul Studiul Artelor al Academiei de
Stiinte a Moldovei, al cérui prim director a fost numit Leonid Cemortan.
Programul noului institut declara drept principiu esential lichidarea "petelor
albe” in istoria artei si culturii nationale, cercetarea fenomenelor artistice
din perioada interbelicd, pana atunci nestudiate si chiar interzise pentru
investigare in perioada sovietici, din motive ideologice. In acest context,
lucrarea cercetatorului Leonid Cemortan constituie un amplu studiu care a
contribuit la restabilirea adevarului istoric, la completarea istoriei culturii
nationale din secolul al XX-lea.

In anul 2005 a aparut monografia Actorul Eugeniu Ureche, unde autorul
Leonid Cemortan, cu lux de aménunte, evidentiaza soarta acestui mare
artist, Inscrisa in cotiturile epocii. Viata si realizérile artistice ale lui Eugeniu
Ureche sunt prezentate in contextul cultural basarabean, autorul descriind
anii de copildrie si de studii la gcoala primard, la liceu, la conservator,
reveland atmosfera artisticd a Chisindului din perioada interbelica, trecand
apoi la realitatea sovietica, cand s-a maturizat ca actor in Teatrul Muzical-
Dramatic. A pasit pe calea anevoioasd a gloriei, pentru ca pana la urma
sa paraseasca scena in floarea creatiei, simtind inutilitatea talentului sidu
puternic intr-un timp dominat de oameni si pasiuni, in fond, marunte. Autorul
accentueaza faptul cd destinul acestui actor reflectd paradoxurile secolului,
evidentiind problema majora a artistului in societate, in lume — problema
autoexprimarii, formulata de insusi Eugeniu Ureche pentru sine: “Tot ce am
facut a fost pentru linistea sufletului meu”, el constientizand astfel faptul ca
anume sufletul este criteriul adevarat al artistului.
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Or, valoarea cartii se dubleaza datoritd astfel de destdinuiri ale
maestrului, culese de autor in discutiile cu protagonistul monografiei.
Randurile acestea 1i atribuie studiului un farmec al patrunderii in lumea
interioard a talentului, dandu-i posibilitate cititorului sa simtd caldura
sufleteasca si profunzimea gandirii omului si artistului Eugeniu Ureche. In
acelasi timp, astfel de amanunte contribuie la crearea atmosferei epocii, pe
fundalul careia sunt urmarite etapele vietii si activitatii artistice a acestui
mare om, totalmente devotat Artei. An dupd an, eveniment, spectacol dupa
spectacol — cercetdtorul nu atat urmareste bibliografia, cat evoca chipul
multidimensional al protagonistului, developand, totodatd si problema
artistul i timpul sau, reflectata in realizarile scenice ale lui Eugeniu Ureche,
care, dupa cum subliniaza autorul, ”au fost de multe ori anume acele culmi
care au definit nivelul artei teatrale nationale” [5].

Monografia, dedicata actorului si regizorului Valeriu Cupcea, aparuta
in anul 2008, relevad personalitatea proeminentd a acestui om de cultura,
inscrisa in istoria teatrului national, caruia i-a slujit cu mare dragoste si
devotament [6].

Aceste monografii, precum si nenumaratele articole stiintifice ale lui
L. Cemortan constituie o contributie pretioasa la compartimentul istoria
teatrului national si 1l reprezintd ca pe un cercetator pasionat in studierea
valorilor cultural-artistice ale trecutului nostru.
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UN PROTAGONIST AL DRAMEI CULTURII
NATIONALE

Dr. Nicolae POGOLSA
Dr. Violina GALAICU

ontributia dlui Leonid Cemortan — membru corespondent al ASM—

la migcarea teatrald din Moldova postbelica este notorie si sub-
stantiald. Ea se confirma prin investigatiile teoretice §i istorice, prin mono-
grafiile si eseurile consacrate unor personalitdti marcante ale teatrului
si dramaturgiei, prin implicare in dezbaterea problemelor si discutarea
evenimentelor teatrale. Pe parcursul mai multor ani Domnia sa s-a dedicat
activitatii pedagogice 1n invatamantul superior, pregitind generatii intregi
de regizori si actori.

Mai putin insd a fost mediatizat aportul Domniei sale 1n calitate de
promotor al culturii, de strateg al unor institutii pe care le-a condus in
primii ani postbelici — o perioadd extrem de tensionata, caracterizatd prin
dificultati si denaturari, prin transformaéri politice si sociale radicale si
drastice, prin confruntari aprige de mentalitati, prin meandre imprevizibile,
prin rasturnarea unor valori fundamentale. A participat deci la modul activ,
ca factor decizional, la spectacolul uluitor al unei epoci zbuciumate.

Notiunea de cultura se foloseste in mai multe sensuri. Evocand rolul
lui L. Cemortan, ne vom ghida de acceptia limitativa asupra careia staruie
Mircea Eliade: ,,valorificarea experientelor sufletesti si organizarea lor
independenta de celelalte valori (economice, politice)”. Desigur, nu poate fi
vorba despre culturd ca o indeletnicire izolata de celelalte domenii sociale,
ci de faptul cd, odata aparuta, cultura spirituala 1si cucereste propriul palier,
propria demnitate si specificitate, pastrand, totodata, relatii interactive cu
restul ansamblului vietii sociale. Fard a parasi economicul si politicul, ea
le transcende, conturandu-si entitatea, concentrandu-se asupra universului
sufletului uman. Autonomia culturii ii confera resorturi, functii si mijloace
imanente, deosebite de cele ale altor activitati. Valorile culturii ofera oame-
nilor reperele de baza ale vietii sufletesti, ale comportamentelor si actiunilor
umane, cultura investeste omul cu umanitate §i prin aceasta il integreaza in
colectivitatea semenilor sdi, precum si in acea asociere de indivizi pe care o
numim ,,popor”.
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Intr-un anume sens menirea culturii in societate poate fi asemuitd cu
misiunea imperceptibilului strat de ozon intru salvgardarea atmosferei
terestre. In epoca contemporani, dominata de globalizare, popoarele se
singularizeaza in special gratie culturii nationale, intemeiate pe comunitatea
de limba si traditie a purtatorilor ei, precum si pe modul lor caracteristic
de asimilare a influentelor altor culturi. Uniformizarea culturii ar duce
la disparitia diversitatii vital necesare genului uman. Valorile spirituale
general-umane pot fi cultivate doar prin dialogul creator fecund al unor
identitati culturale viguroase. Experimentele de omogenizare, fie si treptata,
a culturilor, s-au dovedit a fi paguboase si mutilatoare. Periclitarea proceselor
de dezvoltare libera si fireasca a spiritului duce la conflicte si distorsiuni
sociale.

Secolul al XX-lea a demonstrat cd doar nivelul avansat al productiei
materiale si al bundstarii nu asigurd popoarelor o existentd onorabild. Pe de
altd parte, unele semintii care s-au impus prin creatori exceptionali §i opere
stiintifice/de artd neperisabile, s-au aratat vulnerabile fata de idei maniacale,
s-au ldsat antrenate in maceluri reciproce, neputdand opune rezistentd
inumanului. L. Cemortan a simtit aceasta contradictie inca din tinerete. Nu
doar din vocatie, din patriotism si dragoste de neam, dar si pentru ca a intuit
importanta covarsitoare a culturii pentru bunul mers al vietii sociale, el a
decis sa-si dedice viata acestui domeniu.

Copil fiind, s-a confruntat cu ecourile acelor zvarcoliri sinistre care
bantuiau Europa. Auzea de la cei varstnici vorbe alarmante despre proliferarea
nazismului i a miscarii fascistoide, care se afirmau cu obraznicie si brutali-
tate In mai multe tari. Ele prevesteau atrocitati de proportii nemaiauzite care
puneau in primejdie Insasi existenta civilizatiei umane. Fireste, numerosi
intelectuali de seama din Europa au sesizat pericolul, chemand lumea sa se
impotriveasca acestui flagel comparabil cu o ciuma devastatoare. Cartile lor
penetrante si tulburatoare ajungeau si prin satele basarabene. Ele i-au fost
accesibile tanarului Leonid, a carui aplecare spre carte s-a vadit de timpuriu.
In casa familiei Cemortan si printre prietenii ei erau multi simpatizanti ai
miscarii antifasciste. Dupd Congresul international pentru apararea culturii
(Paris, 1935), organizat de catre somitati precum A. Gide, E.M. Forster,
I. Erenburg, A. Huxley, miscarea antifascista in Europa se intensificase.
Influenta ei crescuse si printre basarabenii socialmente activi.

De dragul obiectivitatii, trebuie sd spunem ca prea putini dintre
activistii acestei migcari erau bine informati si au inteles ca regimul stalinist
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totalitar, desi se infrunta cu cel nazist, se si inrudea gemelar cu el. Unii dintre
antifascistii cu autoritate s-au ldsat convinsi de propaganda sovietica si au
inchis ochii la marile faradelegi si crimele odioase savarsite de regimul
stalinist. Altii le-au calificat drept niste excese contingente unei cauze
nobile. Oricum, lupta Impotriva fascismului era declaratd nu doar prioritara,
ci singura care meritd sacrificii. (A cata oara in istorie sloganul ,,scopul scuza
mijloacele” produce efecte nefaste! Doar si Hitler invoca, intru justificarea
genocidului dezlantuit, nobletea national-socialismului).

Se pare ca natura inumana a totalitarismului de orice coloratura fie ca nu
era constientizatd, fie cd era in mod deliberat ocultata, lasandu-se elucidarea
el pentru vremuri mai potrivite. Marturiile unor intelectuali de marca,
invitati sa viziteze Uniunea Sovieticd, pe larg mediatizate, n-au facut decat
sd cosmetizeze regimul, acordandu-i certificat de credibilitate unui tiran
sinistru (desigur, au fost si exceptii: A. Gide, P. Istrate §.a.). Dupa aceasta
orice aluzie la nedreptatile staliniste era taxata drept ,,calomnie” si atac
dusmanos la ,,bastionul de nadejde” al luptei pentru salvgardarea umanitatii.
Pe aceasta pozitie dubioasa s-au situat si unii reprezentanti de calibru ai
culturii romane (Al. Sahia, mai tarziu G. Calinescu, M. Sadoveanu s.a.).
Faptul nu a putut sa-i deruteze pe simpatizantii miscarii de stanga veritabile.

Basarabenii aveau si destule motive endemice pentru asimilarea entu-
ziastd a idealurilor socialiste. Istoria Basarabiei si realitatile timpului favorizau
receptivitatea la ideile si doctrinele privind binefacerile socialismului si
efortul sustinut Intru construirea unei societati echitabile si prospere. Din
pacate, aceste doctrine contin, mai toate, doze mari de conjecturi, mituri,
spectre, utopii caduce. Sperantele oamenilor Tnsa sunt perene.

Experimentul sovietic, dincolo de incrancendrile si cruzimile comise
sub lozinca luptei de clasa fara compromisuri cu ,,burghezia de la sate” —
chiaburimea ,,generatoare a exploatarii si nedreptatii”, ramanea un stimulator
al sperantelor, alimenta revolta fireasca impotriva vicisitudinilor indurate
de catre majoritatea populatiei. Crestea si Ingrijorarea fata de amplificarea
miscarii fascizante din Romania (Garda de fier, legionarismul), precum si
fata de constituirea dictaturii regale, apoi a celei antonesciene. in Basarabia
se acumulasera si serioase nemultumiri fata de modelul de administrare a
tinutului, dar, indeosebi, a localitatilor rurale, fata de trimiterea unor oameni
adesea incompetenti si aroganti de peste Prut pentru asigurarea ordinii
publice si pentru acoperirea necesitatilor invagamantului din zona.
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Maxima lui J. Ortega Y Gasset ,,eu sunt eu si imprejurarile mele”
are un continut universal, viata omului nu poate fi extrasa si judecata in
afara contextului istoric, totodatd, ea este deosebit de edificatoare pentru
caracterizarea personalitatii lui L. Cemortan. Satul Chetrosu, judetul Soroca,
actualmente raionul Drochia — bastina Domniei sale — era o localitate populata
de tarani razesi — buni gospodari, puternic atasati de datinile si obiceiurile
neamului, dar §i cu inclinatii spre Invatatura, cu respect pentru cultivarea
intelectuala. Ei manifestau interes pentru chestiunile social-politice, le dis-
cutau pe la intdlniri ocazionale. Familia Cemortan era una pilduitoare pentru
consateni, pentru etosul locului, care a marcat temeinic caracterul si convin-
gerile adolescentului Leonid, precum si pe cele ale surorii sale.

Tatal lor, Matvei Cemortan, barbat inimos si demn, absolvent al liceului
din Soroca sub directoratul lui Constantin Stere, era profund influentat de
poporanismul sterist si animat de dorinta de a imbunatati situatia oamenilor
nevoiagi, de a reduce din grijile si necazurile lor. Era cunoscut ca un militant
antifascist si un oponent al regimului dictatorial antonescian din Romania.
In anul 1940, sitenii l-au ales in functia de presedinte al sovietului satesc,
fapt care i-a cauzat judecarea si condamnarea, in 1941, la un an plus o zi
de inchisoare (aceastd zi complementara insemna interdictia de a ocupa
vreodatd posturi publice). Dupa razboi a mai facut studii si a lucrat ca
agronom in satul natal, bucurandu-se de respectul sincer al satenilor.

Mama lui L. Cemortan, Claudia (am cunoscut-o in viata), desi trecuse
prin multe incercari grele, si-a pastrat tinuta plind de demnitate pana in
ultimul ceas. Comportamentul ei impecabil si inteligent venea sa ofere
exemplul unei mame si gospodine ideale. Cred ca putea servi drept model
de mama-moldoveancd, model plasmuit si desavarsit de o traditie milenara.

Am certitudinea ca anume gratie educatiei principiale in familie s-au
format caracterele individuale si aspiratiile sociale ale celor trei copii. Ei au
fost pregatiti sa lupte pana la sacrificiu pentru crezul lor. indata dupa venirea
armatei sovietice ambele surori — Ludmila si Eugenia — s-au angajat voluntar
in armata sovietica pentru a grabi zdrobirea fascismului.

L. Cemortan, care in 1944 abia trecuse de varsta de 16 ani, atribuin-
du-gi 18, s-a inrolat intr-un detagament de partizani si a fost parasutat in
sudul Moldovei. Intr-o inciierare cu nemtii, glontele i-a stripuns pieptul in
apropiere de inimd. A urmat o perioada de tratament si recuperare, apoi a
intrat la Universitatea din Chisinau pentru a studia filologia.
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Unii pot considera aceste fapte nesabuite, generate de un romantism
infantil si maximalist. Dar viata fara ideal este searbada. Un tanar fara ideal
riscd sa devina sclavul propriilor vicii, sau un conformist banal, sau — §i mai
rdu — un las si un ticalos care nu meritd increderea semenilor. In vremurile
de cumpana, cand este pus in joc destinul omenirii, e preferabil sa te supui
cu uitare de sine riscului — pentru un ideal, pentru o cauza pe care o crezi
generoasd. Absenta idealului erodeaza credinta in libertatea spiritului, in
puterea lui de a Tnainta pe calea binelui si dreptatii, impinge spre indolenta
si delasare.

Or, existd si altd fatetd a problemei. Idealurile nobile, in cazul in
care sunt ancorate in doctrine rigide si in proiecte fantasmagorice, pot fi
compromise de forte malefice, pot fi deformate pana la caricatural. Aceasta
se si intampla cand ele incap pe mana unor fanatici vanitosi, propulsati pe
scara sociald in conditii de totalitarism si dictatura. Astfel de conditii nu pot
aparea intr-o democratie autenticd, bazata pe valori democratice si pe un
solid esafodaj cultural.

Proba de foc prin care a trecut L. Cemortan i-a certificat calitatile morale
si de caracter, care l-au ajutat si ulterior, cand si-a faurit destinul profesional.
A simtit chemarea pentru domeniul artistic §i s-a aventurat cu temeritate
pe acest minunat, dar §i minat, taram. S-a dovedit c&, in spectacolul vietii,
Cronos i-a incredintat rolul dificil de administrator al procesului resurectiei
culturale si in aceastd postura a fost aruncat in valtoarea unor evenimente si
situatii de un dramatism aparte.

Razboiul lasase in urma sa o economie ruinatd, o saricie cumplita.
Populatia ingrozita de atrocitatile flagelului, frustrata, derutatd, astepta cu
disperare nigte schimbari salvatoare. Dar au urmat alte Incercari terifiante:
seceta groaznicd, foametea devastatoare, apoi abuzurile ,,deschiaburirii”,
deportarile despotice in masa ale taranilor, persecutiile din motive ideologice,
politice, religioase. Si colectivizarea fortata, care suprima in mod brutal
traditiile de gospodarire 1n agriculturd, a sporit nelinistea si deruta taranilor.

E de la sine inteles cd, pe acest fond, redresarea si dezvoltarea culturii
nationale era un lucru extrem de anevoios. Apoi domeniul culturii suferea
si de adversitati autohtone. In tinira republica sovieticd se formase un
enorm deficit de cadre profesioniste in toate ramurile — invatamant, editare
si difuzare de carte, teatru, muzee etc. Se Tmputinasera si creatorii de arta
propriu-zisi, si promotorii creatiei artistice. Principalul furnizor de cadre
»specializate” devenise Transnistria, unde, inca in anul 1937, se facusera
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»epurari” si exterminari masive ale intelectualilor pe motive de ,,nationalism”
si alte pacate politice. Prea putini au reusit sd supravietuiasca represiunilor,
si acestia erau fie conformisti invederati, fie doctrinari dogmatici, bigoti.
In 1941 barbatii din aceasta regiune au fost mobilizati si trimisi pe front,
unde numai instruire savantd nu se facea. Cei care au scapat cu zile s-au
reprofilat in luptatori ai ,,frontului cultural” al Moldovei Sovietice. Aceste
persoane ,,rodate” de regim erau creditate cu credibilitate i se bucurau de
sustinerea politica a partidului, pe cand moldovenii din Basarabia erau tratati
cu suspiciune, erau marginalizati pana si comunistii ilegalisti. Nomenclatura
se recruta preponderent dintre fostii ofiteri ai Armatei Sovietice, sau dintre
functionarii importati de prin alte regiuni. Din aceste resurse umane s-a
alimentat, 1n special, primul esalon al conducerii republicii.

Autoritatile de la Moscova, bineinteles, promovau politica nationala
circumscrisa doctrinei marxist-leniniste, care prevedea lichidarea inapoierii
economice §i culturale a popoarelor, dar — Nota Bene — in perspectiva
disparitiei treptate a deosebirilor dintre natiuni. Printre stabii partidului
intotdeauna au fost i adepti ai unei accelerari fortate a progresului, cu
arderea etapelor si omisiunea unor stadii, avand drept obiectiv formarea
poporului sovietic omogen, lipsit de astfel de prejudecati ca respectul pentru
traditia si demnitatea nationala, dragostea pentru limba materna. Pana atunci
insa integrata ,,horei” republicilor-surori, Moldova trebuia sa-si dezvolte
cultura autohtona — conditie indispensabila constructiei economice si sociale
preconizate. Acest lucru nu se putea face fara atragerea unor intelectuali
versati si energici cu aptitudini de lideri, capabili sa mobilizeze potentialul
spiritual existent, si elaboreze proiecte, sa intemeieze institutii viabile si
eficiente.

Pe de alta parte, oamenii cu vocatia §i pregdtirea necesard pentru a
activa in domeniu, vroiau sa se afirme, sa-si valorifice capacitatile, sa se faca
utili prin efortul lor constructiv. L. Cemortan a fost unul dintre cei care s-au
inrolat in acest pluton, asumandu-si o misiune deloc simpla si deloc usoara.

Defetismul nu-1 caracteriza, iar speranta ii sporea energia nativa. Credea
in vorba poetului: Acolo unde te paste pericolul, creste §i ceea ce te poate
salva (Holderlin).

Personal am facut cunostinta cu Domnia sa in anul 1961. Ocupa postul
de viceministru al Ministerului Culturii. Am aflat ca Tnainte de asta fusese sef
de redactie la Editura ,,Cartea Moldoveneasca”, director al Filarmonicii de
Stat, redactor-sef al Departamentului artelor la Ministerul Culturii. In mediul
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intelectualitatii de creatie isi castigase reputatia trainica de administrator
onest, cu verticalitate, competent, laborios si atent fata de oameni, expeditiv
in rezolvarea problemelor.

Este dificil sa te mentii, mereu, la nivelul unor astfel de aprecieri, cu atat
mai greu e sa faci fatd exigentelor in vremuri tulburi, cu mizanscene extrem
de tensionate in sfera politicului, cu mutatii alarmante la etajele superioare
ale puterii, cu ,,demascari” odioase ale unor intelectuali de elitd, la scara
unionald, dar si locald. Realmente, oricine putea fi banuit de insuficienta
loialitate fata de regim, un singur pas imprudent il putea scoate din joc si, la
o adica, isi putea pierde si viata.

Astazi diagnoza unui regim esentialmente totalitar este, in linii mari,
cunoscuta, pe atunci, insa nu o stia nimeni, cu atat mai putin se lasa
intrezarit deznodamantul unei crize iminente. Pentru oamenii cu vederi de
stanga idealurile proclamate doctrinar pareau destul de atractive, meritand
sacrificii temporare in numele viitorului in care se vor realiza. Ei erau gata
sd accepte chiar si o autoritate suprema discretionard, care, ghidata de
»adevarul stiintific”, ar conduce societatea spre o viata echitabild, fara
exploatare si fara saracie. Pentru mentalul uman adesea mirajele sunt
preferabile unor perspective reale, invéluite in culori sumbre si dezolante.
Multi s-au adaptat la situatie, afisind un optimism incurabil, altii s-au postat
in expectativa, asteptand evolutii sau reforme pozitive. Si doar putini s-au
angajat la modul activ in recucerirea normalitatii i a unui climat spiritual
valorizant. Din pécate, experienta ne demonstreaza ca nu virtutile, ci viciile
umane prolifereaza atunci cand viata sociala este fortatd sa inainteze pe un
fagas impropriu, sa asculte de precepte si dogme pagubitoare. Cultivand
obedienta si zelul de executor necartitor, regimul totalitar stimuleaza
slugarnicia, lichelismul, carierismul lipsit de scrupule, turndtoria, vanitatea
si alte metehne umane.

In conditiile ateismului ,,militant” (de fapt — agresiv si represiv),
doar cultura se mai putea opune invaziei acestor fenomene dizgratioase
si degradante. Desigur, linia generald a partidului in administrare trebuia
respectatd Intocmai (devierile de la ea erau aspru penalizate, micile abateri
puteau fi tolerate daca se faceau ,,cu voie la putere”). Executarea directivelor
si comandamentelor venite de sus era obligatorie, Tnsa situatiile concrete
permiteau interpretari nuantate, favorabile progresului culturii. Uneori,
pentru o gestionare eficientd a domeniului era nevoie de cai ocolitoare, de
anumite compromisuri si stratageme ingenioase. In diferite circumstante si
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L. Cemortan le folosea, dand dovada de simt tactic si perspicacitate. Dar,
oricare ar fi fost miza, el a reprobat categoric cele sapte pacate capitale,
considerate din vremuri stravechi ca fiind sursa tuturor crimelor si
nelegiuirilor: trufia, invidia, avaritia, desfraul, lacomia, ura, lenea. Se poate
afirma, acum, ca Domnia sa a dibuit una dintre cele mai eficiente modalitati
de a te opune unei puteri abuzive in conditiile istorice date.

Dictaturile recurg intotdeauna la machiavelismul cinic de cea mai
infama proba. Autocratia giseste motive de justificare a oricaror crime. in
tumultul luptei revolutionare slujitorii regimurilor autoritare pot sacrifica
pe oricine — prieteni, rude, partasi si sustindtori ai aceleiasi cauze. Cel
mai aureolat erou, cel mai merituos fruntas poate deveni peste noapte
»dugmanul poporului” si, la cererea aceluiasi popor, poate fi condamnat
la moarte. Calaii insisi adesea devin victime. Scriitori, artigti, pictori sunt
mai intai Incununati cu glorie, apoi zdrobiti fara mild, supusi unor umilinte
insuportabile sau oprobriului public dezgustator. Unii isi ineaca necazurile in
alcoolism, altii isi pun capit zilelor. In mediul intelectual se stia de destinele
mutilate ale unor personalitati notorii (de la S. Esenin, V. Maiakovski,
M. Gorki, V. Meierhold pana la M. Solohov, B. Pasternak, A. Ahmatova,
A. Fadeev, A. Tvardovski), care nu s-au putut salva nici prin cel mai iscusit
cameleonism. Defédimarile urmate de ,,coborarea de pe soclu” se practicau
sistematic pentru ca ceilalti artigti neincadrati sd se cuminfeasca si sa se
dea pe brazda. Stabii republicani cautau sa fie prevazatori, sa anticipeze
evenimentele, sd se mentind pe val, sa se asigure in cazul eventualelor
vartejuri politice. Ei erau mereu nervosi si supravigilenti ca sa nu nimereasca
ei ingisi In malaxorul punitiv, mereu isi etalau sarguinta, se ardtau mai
catolici decat papa. Impostorii locali, habotnicii intransigenti i parvenitii
zelosi se precipitau, uneori sarind peste cal. Ei aveau mana libera mai ales
in lupta cu nationalismul autohton si cu spiritul ,,culacesc” in cultura. Pe
aceste directii isi dezlanfuiau initiativele si inventivitatea. Sa ne amintim de
numeroasele campanii de denigrare a intelectualilor sub pretextul demascarii
nationalismului burghez, a cosmopolitismului, a sionismului, a ,,idealizarii
trecutului istoric”, a proslavirii unor domnitori, a aderentei la diferite
»curente estetice burgheze” etc. In schimb, erau voalate afirmatiile lui
V. Lenin despre pericolul sovinismului rusesc de stat, erau tdinuite lucrarile
lui K. Marx si F. Engels cu privire la problema Basarabiei. Multi scriitori,
pictori si alti oameni de culturad au fost blamati, marginalizati, unii preferand
sa paraseasca republica. Dirijorii principali ai unor asemenea actiuni au fost
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L. Bodiul, E. Postovoi, Medvedev. Dar erau destui zelosi ,,bagatori de sama”
si n functii de planul doi.

Din fericire, la conducerea unor foruri de decizie sau institutii din sfera
culturii au ajuns si oameni de buna credintd, care si-au asumat sarcina deloc
usoara de a face totul ce era omeneste posibil pentru a revigora acest sector.
Desigur, nu este vorba de o echipa structuratd, intemeiatd pe o anumita
platforma politica disidentd. Nu existau adversari camuflati sau declarati ai
regimului. Oamenii acestia nu erau niste frondori sau aventurieri romantici,
hotarati sa mearga in contrasens cu realitatea, actiondnd in mod violent.
Dimpotriva, nutreau speranta cultivata din tinerete ca, in pofida deziluziilor
provocate de derapajele politice, lucrurile se vor aseza in timp si 1si vor
relua cursul firesc in migcarea lor spre orizonturile nobile intrezarite. E
adevarat, uneori se vorbea despre necesitatea unor reforme, care ar face
imposibil despotismul maniacal, ar instala puterea bunului simt i a ratiunii.
Ei tineau la traditiile seculare, la etosul national, la demnitatea de neam,
la fortele creatoare ale neamului. Nici pomenire de nationalism xenofob.
Dimpotriva, in fapte, in comportamentul cotidian, in atitudini publice au
manifestat Intotdeauna respectul si stima fata de alte popoare, in special fata
de valorile create de corifeii culturii ruse. Or, tocmai acesti oameni adesea
erau suspectati cd ar fi subminat temeliile internationalismului socialist.

In cadrul acestui curent intelectual, aglutinat doar de inteligentd, de o
simtire cu adevdrat patrioticd, de o cumsecadenie inndscuti, se remarcau in
mod deosebit A. Corobceanu §i L. Cemortan. A. Corobceanu era o per-
sonalitate de mare anvergurd. El ocupase succesiv mai multe functii de
raspundere in organele de partid si de stat. In anii saizeci i s-a incredintat
postul de viceprim-ministru, responsabil de problemele invatamantului si
ale culturii. Intotdeauna a avut relatii amabile cu subordonatii, in schimb —
destul de complicate cu nomenclatura. Domnia sa detesta in principiu
atitudinea plind de arogantd caracteristicd majoritatii reprezentantilor
acestei tagme si era incomod pentru ea. Totusi, unii dintre superiori il
simpatizau si il sustineau cand era cazul, operand Insd cu maxima discretie.
Intre A. Corobceanu si L. Cemortan se legase o prietenie sprijinitd pe un
devotament neindoielnic §i de nezdruncinat, intemeiat pe o comuniune
sufleteasca aparte. Se intelegeau perfect chiar si atunci cand era vorba de
solutionarea unor probleme controversate sau conflictuale. A. Corobceanu
aprecia mult capacitatea lui L. Cemortan de a gasi solutii neordinare, de a
descurca alert §i cu minime pierderi itele cele mai incalcite.
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Am impresia cd la consolidarea acestei prietenii au contribuit mult
si similitudinile importante din biografiile lor. Ambii provin din judetul
Soroca, particularizat prin traditii si cutume locale. In anii interbelici aici
a planat spiritul lui C. Stere, invaluit intr-o calda simpatie a populatiei.
Celebrul aparator al tardnimii, cugetator, doctrinar, politician, teoretician al
democratiei rurale intretinea statornice legaturi cu bastina. Ideile poporaniste
promovate de C. Stere erau, credem, nu doar cunoscute, ci si acreditate cu
entuziasm in familiile celor doi prieteni. (De fapt, si alti cugetatori marcanti
vedeau satul ca principal depozitar al traditiilor ancestrale, precum si ca
cetate de rezistenta a specificitatii etnice.) C. Stere considera ca la sat se afla
1zvorul nesecat al talentelor, care are nevoie doar de stimularea si sustinerea
societatii. ,,Poporanismul ¢ mai mult un sentiment general, o atmosfera...
intelectuala si emotionala, decat o doctrina si un ideal hotarat”, scria C. Stere.
Oricum, el i indemna pe intelectuali la ,,iubirea nemarginita pentru popor”, i
chema sa se inroleze In campania de iluminare si sensibilizare a poporului.
Ei trebuiau sa contribuie cu toata daruirea la ameliorarea conditiilor sociale
si la educarea taranimii. De aceea cerea crearea unor opere de arta simple
si accesibile poporului, potrivite traditiilor si gustului estetic al faranimii.
Din punct de vedere strict estetic, aceastd pozitie este vulnerabila si a fost
supusa criticii 1n literatura de specialitate. Dar in contextul istoric concret ea
a avut o rezonantd mare, 1n special in mediul rural §i in general a jucat un rol
pozitiv. Putem afirma ca pentru Basarabia postbelica preceptele lui C. Stere
erau deosebit de oportune.

In situatia in care majoritatea populatiei se afla mult sub nivelul de
instruire potrivit dezideratelor civilizatiei moderne, propulsarea dezvoltarii
culturale a satelor era un imperativ categoric.

Aspiratiile celor doi prieteni s-au format in atmosfera poporanismului
inca din frageda copilarie. lar in tinerete firile active traiesc intr-un ,,timp-
havuz” (notiunea lui Lucian Blaga), ele scruteaza viitorul si isi propun
accederea spre valori superioare celor din trecut. Doctrina ,,revolutiei
culturale” proclamata de V. Lenin preconiza masuri radicale pentru a ,,altoi”
maselor populare aceastd dimensiune, desi se avea in vedere o cultura de
tip nou, proletar, care ar inldtura toate ezitarile constiintei burgheze si ar fi,
in definitiv, creuzetul unui ,,om nou”. Arta trebuia sa-si insuseasca ,,metoda
realismului socialist”, metoda chemata sa transpuna artistic ideologia
partidului.
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Multora conceptele in cauza le-au parut mai ademenitoare decat
cantecele sirenelor mitice, chiar daca forau toate limitele pentru a crea nu
doar o societate de tip nou, dar si un om nou, deosebit de oamenii cunoscuti
in istorie. Doctrina a adunat adepti in toata lumea si, lucru curios, chiar din
randul artistilor i intelectualilor de prima marime.

Viata omului nu e reductibila la vreo ideologie politica. Probabil ca cei
doi prieteni purtau in suflet, constient sau subliminal, trdirile si nazuintele
adolescentei, iar dragostea de neam, de limba materna devenise o constanta
fiintiala de care nu mai puteau face abstractie. Ei credeau sincer ca in noile
conditii ideile steriste, care 1i marcaserd magistral, pot fi infaptuite, iar
cultura poate deveni un antidot impotriva dezradacinarii etnice, o cale care
va duce la salvgardarea valorilor si virtutilor nationale profund traumatizate.
De aceea si-au asumat, conjugandu-si energiile, efortul si riscurile enorme
inerente luptei. Desigur, in strddania lor nu erau singuri. Aveau simpatizanti
printre reprezentantii elitei intelectuale, dar si printre functionarii de partid
si de stat.

Printre acestia a fost §i Artiom Lazarev — redutabil om de stat, care pe
parcursul multor ani a gestionat invatamantul, cultura si stiinta din Moldova.
A fost o personalitate de mare calibru, in a carei ,,urzeald” convietuiau si
trasaturi contradictorii. Era devotat cu trup si suflet ideilor comunismului.
Nascut si crescut in Transnistria, s-a manifestat incd inainte de razboi ca
un organizator talentat, inzestrat cu o inteligentd remarcabila, cultivat,
principial, cutezator. Razboiul 1-a aruncat pe linia intai a frontului, a luptat
cu vitejie, de la inceputul conflagratiei pana la sfarsitul ei. Pe timpul lui
1. Bodiul si E. Postovoi a avut confruntari aprige cu acesti partizani zelosi ai
stalinismului care l-au Invinuit de nationalism. Din aceste motive el a fost
inlaturat din Biroul politic, apoi din postul de secretar al Comitetului Central
si de membru al Comitetului Central. Consecintele ar fi putut fi i mai grave
daca nu ar fi avut sustinerea unor demnitari de rang Tnalt de la Moscova, dar
si, mai ales, o autoritate apreciabila printre intelectualii din Moldova, de care
oponentii lui A. Lazarev trebuiau sa {ina seama.

De fapt, ,,pacatele” nationaliste ale lui A. Lazarev se rezumau la
sustinerea proiectelor de organizare a institutiilor de cultura autohtona,
la stimularea pregatirii cadrelor nationale prin trimiterea lor la studii in
prestigioasele centre culturale din Moscova, Leningrad si alte orase, la
selectionarea oamenilor de vocatie si talent pentru conducerea colectivelor
artistice, la apararea unor opere de artd carora li se incriminau ,,abateri de la
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linie”. Nu a fost privitd cu ochi buni nici consimtirea organizarii unei sesiuni
stiinifice comune a Institutului de Lingvistica a Academiei de Stiinte a
URSS si a Institutului de Istorie, Limba si Literatura a Filialei Moldovenesti
(decembrie 1951) care a confirmat identitatea limbii moldovenesti si a limbii
romane si a aprobat predarea clasicilor 1n scolile moldovenesti (desi personal
A. Lazarev opta pentru formula bizara ,,limbi identice, dar diferite”’). Domnia
sa a participat la inaugurarea Aleii clasicilor. Aceste evenimente au deschis
orizonturi noi pentru cultura din republica. In timp ce istoricii din Moldova
vorbeau la unison despre actul din anul 1812 ca despre o mare binefacere,
dansul deplangea dezmembrarea Moldovei. Domnia sa este initiatorul unei
adrese semnate de un grup de demnitari catre Comitetul Central al URSS cu
revendicarea dreptului legitim al Moldovei la teritoriile de sud ale Basarabiei
si a accesului la Marea Neagra.

In toiul luptei pentru Independenta Republicii Moldova, A. Lazarev a
fost supus oprobriului presei pentru conceptia istorica pe care a promovat-o,
pentru propovaduirea moldovenismului fundamentalist si atitudinea
potrivnica adoptarii alfabetului latin. Intelegem ca in valtoarea disputelor
politice de atunci nu prea era loc pentru aprecieri echilibrate si nuantate.
Dar ar fi pacat sa rimand in umbra calitatile si meritele acestei personalitati
proeminente, care a adus o contributie substantiald la propasirea culturii
nationale din Moldova. A venit timpul unor analize obiective, care ar pune
in luminad nu doar greselile, dar si multiplele beneficii pe care le-a adus
domeniului acest precursor in postura sa de administrator si gestionar.

De altfel, L. Cemortan s-a bucurat de o colaborare fructuoasa cu
A. Lazarev pe taram administrativ. Astfel, ei faceau totul ce le statea in puteri
pentru a minimaliza efectul campaniilor injuste i deconcertante Impotriva
unor oameni de creatie. Ei dezaprobau de comun acord odioasele campanii
calomnioase mpotriva intelectualilor, capabile sa distrugd moral si psihic
talentele, precum si sa le deturneze destinele. Manifestarile la care ne referim
scontau o defdimare metodicad a creatorilor neinregimentati si induceau o
servitute generald degradanta. Ei le opuneau cu un curaj chibzuit, dar ferm,
practica sustinerii si ajutorului discret acordat celor persecutati, stimulau
pe toate cdile pregatirea tinerilor dotati. Probabil ca anume aceste activitati
ale domniilor lor au alimentat amicitia si cooperarea dintre A. Corobceanu,
L. Cemortan si A. Lazarev.

Unii dintre cei ostracizati pe nedrept au fost, pana la urma, angajati in
institutii subordonate ministerului sau chiar in aparatul central. Ei cautau sa
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reducd la minimum procedurile birocratice, se ocupau nemijlocit de trierea
cadrelor, incurajau pe toate caile tinerii studiosi, care, fireste, veneau in temei
de la sate. Se poate spune, fara a exagera, ca oamenii de teatru, muzicienii,
pictorii etc. care si-au inceput cariera in acele vremuri s-au bucurat de tot
sprijinul posibil, uneori mai putin formal, al acestei administrari.

L. Cemortan era foarte mahnit de principiul ,,remanentist”, aplicat
subventionarii culturii. Acest principiu consta in faptul cd ministerului
culturii 1 se acorda un buget minimal in raport cu celelalte ministere, ceea
ce, practic, obstructiona dezvoltarea domeniului. Salariile artistilor erau
foarte mici, ceea ce 1i obliga sa se angajeze la munci suplimentare, in dauna
activitatii lor de baza. Si mai greu se rezolva problema spatiului locativ.
Artistii consacrati erau nevoifi sa traiasca in apartamente mai mult decat
modeste, iar cei tineri trebuiau sa astepte cu anii fericirea de a avea un
acoperis deasupra capului. Daca t{inem cont de faptul ca miza strategica era
selectarea talentelor autentice, de maxima performantd, iar acestea adesea
erau recrutate de prin raioane, ne vom da seama cat de acutd era aceastd
problema.

lata un exemplu edificator. Celebrul coregraf, conducator al ansamblului
Joc, Vladimir Curbet a fost invitat din provincie. Ansamblul se completa
doar cu dansatori Inzestrati, care, majoritatea, erau de gasit tot in sate sau
centre raionale. Practic, era imposibil sa le oferi locuinte, iar salariile erau
modice. Ministerul trebuia sa rezolve aceasta antinomie. La una din sedintele
Comitetului Central s-a discutat problema plecérii Joc-ului intr-un turneu de
duratd peste hotare. Fiind invitat la sedinta, L. Cemortan, responsabil pentru
pregatirea turneului, a solicitat acordarea mai multor apartamente pentru
membrii colectivului. A protestat cu vehementa tocmai E. Postovoi, care
patrona cultura. ,,Nu ne ajung locuinte pentru clasa muncitoare, iar noud ni
se propune sa dam prioritate unor fupditori” — a motivat dansul. L. Cemortan
comenta indignat: ,,lata atitudinea fatd de cultura, fatd de munca artistilor,
in genere! De unde atita urd, atita antipatie fata de talentele noastre
autohtone?!”. Asemenea batalii intru apararea drepturilor artistilor se purtau
permanent.

Domnia sa caduta sa-i ajute pe oamenii proscrisi fara vind sau lasati
fara serviciu pentru prezumtive ,,devieri ideologice”. Era mereu preocupat
de urmarile sinistre ale unei asemenea atitudini. Era convins ca harfuirea
permanenta a intelectualilor, discreditarea premeditatd a elitelor creatoare
va avea consecinte negative pentru viitoarele generatii, pentru intreaga
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societate a viitorului. Damnarea oamenilor care cultiva valorile autentice
corupe spiritualitatea umand, impingand societatea spre primitivism si
salbaticie. lar acestea, conjugate cu fortele tehnicii moderne, pot cauza
catastrofe inimaginabile! Subiectul acesta aparea mereu in discutiile noastre
in timpul studiilor la Academia de Stiinte Sociale de la Moscova. E si firesc,
deoarece el se revendica de la idealul sau din tinerete care l-a determinat sa
lupte pentru o societate echitabild, precum si de la subiectul tezei sale de
doctorat vizand destinele culturii nationale. (Din pacate, efectele nefaste ale
unor astfel de atitudini iau contururi tot mai alarmante: sociologii constata
tendinta statornica spre diminuarea interesului pentru cultivarea spiritului
la tineretul studios, iar pe de altd parte — scaderea ponderii disciplinelor
umanistice 1n Invatamantul scolar si cel universitar.)

O alta chestiune importanta care necesita investitii si efort a fost (si
ramane a fi) salvgardarea si prezervarea patrimoniului cultural mostenit prin
istorie. Readucerea clasicilor, obtinuta cu atata greu, a fost o victorie mare,
dar partiald. Mii de titluri de carti erau, in cel mai bun caz, trecute la index,
iar n cel mai rdu — pur si simplu lichidate. Pericolul plana necontenit asupra
monumentelor materiale (statui, edificii, parcuri). Multe biserici $i manastiri,
care sunt nu doar simboluri ale credintei, ci si ale creatiei strimosesti, au fost
distruse sau lasate prada ruindrii in mod deliberat. L. Cemortan era mereu
preocupat si de aceastd problema, de solutionarea ei civilizatd in pofida
tuturor obstacolelor. El a sustinut cu entuziasm ideea ingenioasa a lui Grigore
Cincilei — actor, istoric al teatrului, muzeograf si bibliotecar, conséatean cu
L. Cemortan, de a salva sfintele locasuri, folosindu-le ca muzee istorice.
Ideea nu a avut sanse de izbanda, fiind blocata mai ales de conducerile locale.

Trebuie sd amintim aici de Incad un monument de mare importantd
simbolica, care a rezistat Incercarilor de umilire. Este vorba de statuia lui
Stefan cel Mare din centrul Chisinaului. La Comitetul Central se discuta
la modul serios mutarea statuii intr-un loc mai indepartat si dosit de ochii
lumii. S-a cerut avizul ministerului. Intrucat ministrul A. Lazarev se afla
in deplasare, avizul urma sa-1 semneze vice-ministrul L. Cemortan. Anume
Domnia sa a redactat un aviz negativ, sustinut de argumente irecuzabile.
Totusi lumea era convinsd ca avizul va fi repudiat. Dar, ca prin minune,
a trecut, argumentele si-au facut efectul! Astdzi monumentul cu pricina a
devenit un simbol al Republicii Moldova.

In sfarsit, voi evoca un episod care a mai fost relatat in presa, dar, pare-se,
impactul lui nu a fost pe deplin constientizat de opinia publicd. Am in vedere
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,.Scrisoarea Cemortan”. in 1963 Domnia sa a fost primit la doctorantura in
Academia de Stiinte Sociale de la Moscova. Lucrand la teza de doctorat, a
hotarat sa facd o analiza generala si o sinteza a politicii nationale in Moldova
in baza faptelor si documentelor. Concluziile erau dezolante si alarmante.
In anul 1964 am fost admis si eu la studii doctorale in aceeasi institutie.
In 1967 L. Cemortan a pregitit o scrisoare adresatd Comitetului Central al
Partidului Comunist din Uniunea Sovietica. Am luat cunostinta de acel text,
apoi l-am discutat in detalii, l-am gasit bine gandit si sustinut prin fapte
reale. Intre timp Gheorghe Cincilei a venit in vizitd la Moscova. Eu am
propus sa punem tustrei semnaturile sub aceasta scrisoare. L. Cemortan ne-a
convins ca in felul acesta vom aduce prejudicii cauzei $i ne vom supune unor
riscuri nejustificate deosebit de mari. Scopul era ca informatia sa ajunga la
destinatie, iar forurile competente sa ia deciziile corespunzatoare, oricine ar
fi fost autorii scrisorii.

Textul scrisorii se referea strict la promovarea unei linii antileniniste
in problema nationala de catre conducerea Moldovei. De aceea erau multe
trimiteri la tezele lui V. Lenin si la Constitutia Uniunii Sovietice. Dar, in
loc sa examineze informatia, instanta a expediat scrisoarea lui I. Bodiul.
Organele securitatii din Moldova au primit dispozitia s caute autorul.
Convocat la Comitetul Republican al Securitatii, L. Cemortan, fiind intrebat
dacd Domnia sa nu poate contribui la depistarea autorului, a raspuns ca
autorul este chiar el. A doua zi a fost exclus din partid si disponibilizat din
serviciu. Afland aceasta, i-am spus ca ma voi duce sa fac si eu un autodenunt.
M-a convins ca gestul va dauna si cauzei, si mie, $i Domniei sale. Atunci
am redactat un demers, in care argumentam cd L. Cemortan are doar culpa
nesemnarii scrisorii, iar invinuirile de nationalism, care i s-au adus, nu au
niciun temei. Eram convins ca acelasi pas il vor face si alti intelectuali din
anturajul nostru. De aceea i-am colindat pe unii oameni de cultura, care il
cunosteau bine si care intelegeau perfect ca L. Cemortan sufera pe nedrept.
Insa numai doi dintre ei (Gh. Malarciuc si L. Mursa) au avut curajul sa
semneze si sd expedieze la Moscova demersuri similare. Restul s-au abtinut.
Insa dezbaterile asupra problemei au cipitat o amploare considerabila.
L. Cemortan se ferea de intalniri ca sd nu-si compromita prietenii si
cunoscutii. Am certitudinea ca A. Lupan si A. Lazarev au continuat sa-1
trateze cu respect si consideratie, doar cd, aidoma multor altora, s-au ferit
sd-si exprime deschis simpatia. Doar A. Corobceanu si N. Testemiteanu
cautau sa-1 contacteze si sd comunice deschis cu el, cum o ficeau si mai
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inainte. In tot cazul, scrisoarea a avut un ecou rasunator, s-a repercutat
asupra constiintelor in sensul descatusarii lor si a influentat multe dintre
evenimentele ulterioare.

Suntem ferm convinsi ca istoria i-a rezervat umanistului, iluministului,
omului de cuvant si de caracter L. Cemortan o nisa aparte. li indemnim
pe cei care se vor apleca, cu rabdare, asupra trecutului culturii nationale
sd staruie asupra acestei figuri emblematice pentru vremurile la care ne-am
referit si sa-i evalueze prestatia. In ce ne priveste, o putem cuprinde, eliptic,
in cateva sintagme: buna-credinta, bun-simt, sacrificiu in numele semenilor,
onestitate profesionald, slujire neconditionatd idealului social si valorilor
spirituale perene.
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Partealll

LEONID CEMORTAN - ISTORIC
DE TEATRU



AUREL ION MAICAN $I TEATRUL ROMANESC
DIN BASARABIA INTERBELICA

Dupé realizarea in 1918 a idealurilor Unirii tuturor romanilor, pentru
care au luptat atatea generatii, devine evidenta necesitatea depasirii
etapei domindrii in artd a formelor si tiparelor traditionale, de cele mai multe
ori de sorginte etnofolclorica, optdndu-se cu o deosebitd insistenta pentru
asimilarea limbajului artistic modern astfel incat arta si cultura romaneasca
sd se alinieze la cultura occidentala contemporana.

Camil Petrescu scria in 1924: ,,Daca e vorba de o afirmare, noi nu vedem
decat una activa si productiva: afirmarea geniului si fiintei noastre specifice
in forme de cultura europeana™'.

In domeniul teatrului nevoia de innoire a artei scenice nationale se
resimte inca inainte de Primul Razboi Mondial. Dar, dupa razboi, aceasta
orientare spre reforme, spre reteatralizarea teatrului devine §i mai pronun-
tatd. Integrarea 1n curentele estetice internationale, sustinutd dupd 1918 si
de contactele cotidiene directe cu reprezentantii diferitor scoli teatrale ger-
mane din Transilvania, Banat si Bucovina si cu cei ai orientarilor estetice
principale ale teatrului rus cu care a venit in contact Basarabia, au contribuit
din plin la desfasurarea unei adevarate revolutii in regia teatrului romanesc,
la schimbari substantiale si in celelalte componente ale artei dramatice, 1n
primul rand, scenografia si arta actorului.

Pionierii acestei miscari teatrale reformatoare din epoca interbelica au
fost regizorii Soare Z. Soare, Aurel lon Maican, Victor lon Popa, precum
si pleiada de scenografi: George Lovendal, Theodor Kiriacoff-Suruceanu,
Victor Feodorov etc.

Anume in aceastd perioada, datorita si lui Aurel lon Maican, in teatrul
romanesc, unde a existat o lunga traditie de primat a artei actoricesti, acum
figura centrald a artei spectacolului devine directorul de scena, el determinand
si celelalte componente ale montarilor — scenografia, stilul de joc actoricesc,
selectarea textelor dramatice etc.

Este stiut faptul ca Teatrul National din Chiginau, primul teatru profe-
sionist stabil din Basarabia (la inceput se numea Teatrul Popular din
Chisindu), care a existat din 1920 pana in 1935, de-a lungul ciii sale de
creatie a cunoscut nu numai urcusuri, dar si coborasuri. Or, timpul cand a
activat aici Aurel lon Maican ca director de scend a constituit un moment
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de varf in istoria Teatrului National din Basarabia. Dupa criza prin care a
trecut Nationalul chiginduian in decursul anilor 1926-1927, cand la carma
lui s-au perindat patru directori, in noiembrie 1927 in fruntea teatrului este
numit avocatul Corneliu Sachelarescu, om de o vasta cultura, mare iubitor
de artd. El cauta sa schimbe orientarea estetica a trupei, care practica un joc
scenic oarecum depasit, plin de cligee. lar pentru aceasta cauta sa alcatuiasca
un repertoriu adecvat, improspatind si componenta trupei. In calitate de
director de scena, in ianuarie 1928, este invitat de la Nationalul din Cernauti
Aurel Ton Maican, care activase acolo alaturi de Victor lon Popa, afirmén-
du-se ca un adept infocat al reformei artei teatrale romanesti pe baza princi-
piilor moderne ale teatrului european.

Novator in arta spectacolului, cu o larga disponibilitate pentru valorile
plastice ale miscarii scenice, decorului si luminii, A.I. Maican cauta sa
foloseasca din plin spatiul scenic. Si, intrucat scena chisinduiana nu cores-
pundea cerintelor unui teatru modern, el isi Incepu aici activitatea initiind
reconstruirea si largirea spatiului scenic.

Dupa cum relateaza ziarul ,,Rampa” din 22 ianuarie 1928 ,,la Teatrul
National din Chisindu se modernizeaza scena, deocamdata printr-un prosce-
nium. Lucrérile au si Inceput sub supravegherea directd a dlui Aurel Ion
Maican. Va fi si o noua cortina de Th. Kiriacoff si B. Nesvedov, dar sistemul
de iluminat va fi transformat aproape in intregime”.

Paralel cu lucrarile de reconstructie si reutilare a scenei A. I. Maican
desfasoara din plin repetitiile in vederea pregatirii unor spectacole, piesele
fiind propuse de el insusi. In ,,Rampa” din 26 ianuarie 1928 gisim o infor-
matie sumard din Chisindu intitulata Ce se repeta?, in care se anunta ca,
de rand cu alte reprezentatii, la 27 ianuarie va avea loc premiera Teatrul
in castel de F. Molnar, indicandu-se si distributia. Iar pentru februarie era
prevazuta o altd premiera a lui A.I. Maican — RUR de Karel Capek.

Alegerea acestor doua piese n-a fost deloc intdmplatoare. Ele reflectau
conceptiile tanarului director de scend cu privire la teatru si arta.

Astfel, vorbind de piesa lui F. Molnar, el afirma ca ea, ca si alte texte ale
acestui dramaturg, ,,sunt pe deplin In elementul meu, fiindca originalitatea
acestui autor imi permite sa fac orice... Avand ca punct de plecare teatralita-
tea spectacolului, el jongleaza cu situatiile, cu fantezia, cu inventivitatea,
realizand trecerea de la realitate la fictiune si de la fictiune la realitate prin
mijloace pe cat de originale, pe atat de savuroase”.
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Dupa parerea regizorului, Molnar si-a scris piesa ca o replica la Sase
persongje... de L. Pirandello, incercand sa raspunda la intrebarea daca teatrul
trebuie sa fie o copie a realitatii sau dacd nu cumva realitatea este un teatru
si conchide: ,,Mie personal imi place sa cred ca realitatea este teatru™.

Intr-un alt interviu, acordat revistei chisinauiene Teatrul, A.I. Maican
observa ca problema corelatiei featru — realitate — adevar este abordata si
in piesa lui Karel Capek RUR. ,,Eu cred, afirma el, ca teatrul nu este si nu
poate fi adevar. Degeaba cauti adevarul in teatru. Teatrul este arta”. Si aici,
chiar din momentul in care spectatorul isi cumpara bilet, Intelege ca ceea
ce-1 vor ardta actorii e conventional si relatiile publicului cu artistii din scena
au un caracter de conventionalitate. in opinia lui, ,.fiecare piesa constituie
si un pretext pentru o reprezentatie teatrald. Este deci vorba de joc. Si eu in
»RUR?”, la Chisinau, joc, facand trucuri in masura in care timpul material si
mijloacele teatrului mi-au permis”. In ceea ce priveste notiunile de spectacol
realist, impresionist, expresionist, stilizat — acestea, sustine A.l. Maican,
sunt doar vorbe goale. Teatrul bun ,,e cel care-l faci cum vrei. Conditia pri-
mordiald: sa fie interesant si sa placa. Pentru a realiza un astfel de teatru nu
tin cont de nici o regula. Fac ce vreau cu toti autorii si interpretii”, declara el.

Si, intr-adevar, dupa cum remarca cronicarii acelor ani, fiecare dintre
montarile lui A.I. Maican se intemeia pe o conceptie regizorala si o solutie
scenica originald, deosebindu-se printr-un limbaj scenic adecvat conceptiei
directorului de scena.

Réaspunzand acuzatiilor ca regia moderna acopera calitatile actorului,
el declara ca aceasta e o mistificare. Caci daca actorul are ,,coardele”
necesare, regizorul nu face altceva decat sa-1 indrepte spre starile sufletesti
ale personajului. Daca nu are aceste ,,coarde”, 1i sugereaza o tema ce sa-1
impinga spre personaj. Actorii cu talent, Imi sunt dragi, pe cei lipsiti de acest
dar dumnezeiesc nu-i pot suferi’.

Eminentul regizor-reformator opta pentru jocul de echipa si constituirea
ansamblului de actori uniti prin aceleasi idei si aceeasi viziune asupra vietii
si asupra artei si care ar fi Tn unison cu cele ale directorului de scena. Ulterior,
el va marturisi ca de multd vreme nutreste visul de a selectiona o trupa de
actori din diverse teatre provinciale ,,pe care sa-i pot educa in sensul vederilor
mele de teatru™.

In ceea ce priveste arta actorului, A.I. Maican insistd asupra unei
desavarsite tehnici corporale care ar contribui la evidentierea sensurilor
textului si la crearea atmosferei corespunzatoare, tinzand, in acelasi timp,
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spre eliminarea declamationismului inert si a ilustrativismului naturalist.
Afirmand primatul regizorului in arta spectacolului, el, dupad cum am
vazut, apara dreptul acestuia de a raporta textul dramatic la nivelele sale
preferentiale, directorul de scena fiind autorul operei scenice.

O deosebita atentie acorda A.l. Maican imaginii vizuale a reprezentatiei,
teatralitatii acesteia, limbajului scenic expresiv, revelarii substantei dramatice
profunde prin ,,ascutite forme teatrale”. Subliniind importanta unor astfel de
componente ca decorul, costumele, lumina, tehnica teatrald, el studiaza in
detalii sistemul electric din teatru, orga luminilor etc. si acorda o insemnétate
primordiala ordonarii riguroase si folosirii rationale a spatiului scenic.

Cu aproximativ o lund mai devreme de premiera de la Chisindu,
A.l. Maican montase deja piesa Teatrul in castel la Teatrul National din
Cernauti, spectacolul fiind intitulat 7eatrul. Dupa cum remarca Rampa din
1 ianuarie 1928, directorul de scena, ,,un spirit vesnic inventiv... n-a inscenat
piesa in linia strictd a ei, ci in linia operei teatrale in genul autorului. DI Maican
vede In toate piesele lui Molnar teatralitatea spectacolului”. Montarea
aceasta a dovedit cu elocventa faptul ca regizorul stie sa evidentieze in piesa
esentialul, materialul dramatic fiind doar un punct de plecare, o temelie pe
care directorul de scena isi construieste opera sa — spectacolul, nsdiland
Hintamplari insemnate sau mai putin insemnate voit impregnate de teatra-
lism i care n-au de tinta decat urmarirea unor efecte de teatru”.

Desigur, punerea 1n scend a aceleiasi piese dupd un rastimp de doar o
luna putea fi inteleasa ca o repetare a primei montari. Regizorul insa declara
intr-un interviu din ,,Rampa” in ajunul premierei: ,,La Chiginau doresc sa fac
un spectacol complet original”. Si aceasta se refera nu numai la o posibila
comparatie cu spectacolele cu aceasta piesa vazute de el la Berlin, K&ln si
Bucuresti, unde s-a mers ,,in stricta linie a piesei”.

Dupa cat se vede din acest interviu, montarea la Chisinau difera in mod
esential de cea de la Cernauti. Caci pentru ca teatrul ca arta sa apara intru totul
real, iar ,,realitatea nimic altceva decét teatru”, directorul de scena si-a propus
,»sa brodeze pe actiunea piesei lui Molnar multe efecte de comedie”, astfel
cé reusita conceptiei regizorale depindea, in mare masura, de jocul actorilor.
Or, in distributia pe care A.l. Maican o considera ciudata, facuta astfel
intentionat, rolurile erau incredintate unor artisti ca Alexandru Economu,
Dumitru Moruzan, Costache Antoniu, Misu Balaban, Dem Hagiac, Nicolae
Burghelea, Tanta Brataseanu, care i-au imprimat reprezentatiei amprenta
individualitatii lor. Afara de aceasta, regizorul considerd ca ,,pictorii
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Th. Kiriacoff, A. Baillayre si B. Nesvedov, toti basarabeni, sunt chezasie ca
cadrul pe care-1 ofer Teatrului va produce senzatie™.

Intr-adevir, spectacolul a avut un rasunator succes de public, fiind
apreciat si de critica de specialitate. Céci el nu numai cé aducea in dezbatere
probleme de ordin conceptual cu privire la esenta teatrului si la corelatia lui
cu viata reald, dar era, in acelasi timp, captivant si distractiv datorita unei
intregi serii de scene izbutite, adesea neasteptat de ingenios lucrate, precum
si personajelor expresive, bine reliefate, impunandu-se mai ales prin regia
neobignuit de originala si sugestiva.

Cronici elogioase si diferite alte materiale au aparut in presa locala si
in cea bucuresteana. Astfel, cronicarul ziarului ,,Dreptatea”, care aparea la
Chisindu, exclama cu satisfactie ca, in sfarsit, Teatrul National din Chiginau
are un adevarat director de scena si considera ca ,,Aurel I. Maican creeaza
un pas decisiv in evolutia teatrului basarabean, inceputul fericit fiind facut
cu Teatrul in castel de F. Molnar™®.

Incurajat de succesul pe care 1-a cunoscut montarea cu piesa lui
F. Molnar, A. 1. Maican realizeaza un nou spectacol de anvergura cu piesa
cunoscutului scriitor ceh Karel Capek RUR, text care facuse pe atunci
inconjurul lumii. La Chisindu premiera cu aceastd drama utopica a avut loc
la 14 februarie 1928, constituind un adevarat eveniment in viata teatrald
basarabeana, cu un larg rasunet in opinia publica.

Piesa lui K. Capek, consideratd o drama filosofica expresionista,
construita ca o utopie sociald, era jucata in diferite tari, deschizand in fata
teatrelor si, In primul rand, a directorilor de scend si a scenografilor largi
posibilitati de creatie inventiva.

A.l. Maican vazuse diferite montéri ale acestui text, pe atunci in voga,
dar a stiut sd-si gaseasca o cale proprie, o tratare scenica originald a dramei.
Tratand una din temele preferate ale expresionistilor, relatia om — magind,
K. Capek releva pericolul subjugarii omului de catre masina, robotizarea
omului, dezumanizarea lui. In piesd e vorba chiar de o rascoala a robotilor
impotriva oamenilor, ceea ce va duce la sfarsitul societdtii umane si la
disparitia omului normal. Si toate acestea se savarsesc in numele regenerarii
personalitatii umane...

»Vad in personagiile din RUR mecanizarea individului, spune
ALl Maican, degenerarea care va duce la disparitia definitiva a individului o
reprezinta ,,robotii”... fabricati in mod mecanic dupad asemanarea omului’”’.
Pornind de la faptul ca textul are caracterul unei fantezii utopico-sociale,
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A.l. Maican evidentiaza trei personaje care au in spectacol o semnificatie
alegorica. Astfel, ,,batranul Alquist reprezinta Natura. Numai Natura poate
descoperi regenerarea, ceea ce niciodata nu va putea face omul. Batrana
ingrijitoare Nana reprezinta atavismul. Elena reprezinté eterna femeie, care
nu va putea fi susceptibild mecanizarii atat timp cat dansa iubeste si deci in
ea prepondereaza instinctul”®.

Robotii, fabricati in mod mecanic, sunt la inceput lipsiti complet de
simturi si sentimente. Si doar atunci cand pamantul este amenintat s ramana
si fara acesti degenerati, natura care cere oameni imprima Incetul cu Incetul
robotilor nu numai simfguri, ci si sentimente. ,,Astfel, datorita tot naturii,
subliniaza A. I. Maican, se ajunge la o productie noud de oameni regenerati.
La finalul piesei robotina Elena si robotul Primus personifica o noud Eva
si un nou Adam. De aceea am pus pe acestia doi, cei dintdi oameni rege-
nerati, — sa manifeste instincte primitive’.

Se stie ca pe atunci erau la moda diferite doctrine sociale care prevedeau
»regenerarea” omului, ,,formarea omului nou” etc. Printre acestea erau
fascismul si comunismul. In piesa, si mai ales in spectacolul lui A.I. Maican
de la Teatrul National din Chisindu, intr-adevar oamenii ,,regenerati” apar
dupa rascoald si distrugerea vechii organizatii sociale (uzina de roboti),
dar ei sunt Inzestrati doar cu instincte primare... Vedem deci ca spectacolul
lui A.I. Maican avea o pregnanta pondere filosofica si era de o stringenta
actualitate politica, fapt pe care l-a dovedit din plin istoria secolului nostru.

Si de aceasta data regizorul se conduce de aceleasi principii de creatie.
Textul dramatic e privit drept pretext pentru realizarea unei opere scenice
conform viziunii directorului de scend, care, jucand si jucandu-se de-a
teatrul, tinde ca spectacolul sa intereseze si sd impresioneze spectatorul nu
numai prin profunzimea sensurilor, ci si prin forme expresive si atractive,
prin ntorsdturi si trucuri ingenioase, surprinzatoare, prin personaje care
conjuga actiunea concreta cu semnificatia metaforica, cu simbolul.

Punand in scena drama lui Capek, A.l. Maican nu numai ca adesea
n-a tinut cont de comentariile si indicatiile autorului asupra montarii, dar a
operat si o serie de tdieturi si schimbari 1h text.

In unele teatre din Germania, Austria, Marea Britanie etc. Elena
(fiintd umana) si cealaltd Elena (robotina) erau jucate de diferite actrite. in
spectacolul de la Teatrul National din Chiginau aceste doud roluri au fost
interpretate de una si aceeasi actritd (Jenny Irimescu), caci, dupd parerea
directorului de sceni ,,femeia va fi aceeasi in toate vremurile”!’. Biroul
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directorului uzinei de roboti a fost aici transformat intr-un aparat (azi i-am
spune computer) prin care acesta conduce intreaga fabrica”'.

Dupa parerea lui A.I. Maican, in RUR Capek simbolizeaza mecanizarea
individului, punand omenirea ,,s4 cante ode pagane curentului electric”.
Din aceasta face el un simbol in spectacol, iluminand un glob pamantesc.
lar In momentul in care ultimii oameni sunt omorati de roboti, care aici
reprezentau germenul degeneratiei, lumina globului se stingea, pamantul
devenind tot mai rece si lipsit de viata.

In acest spectacol innoitor, regia, de fapt, isi subsumeaza scenografia,
care, completand si sprijinind elementele regizorale, sublinia si aprofunda
valoarea semnificatiilor filosofice umaniste ale spectacolului. Relevand
temeiurile de la care s-a pornit la realizarea decorului pentru RUR,
A.l. Maican spunea: ,,Piesa este o fantezie. De aceea si In montare nu fac
lucruri corespunzatoare vietii adevarate. Nu voi da impresia interiorului unei
camere $i nici impresia unei magini adevarate. Ma rezum sa dau numai
intr-un fel de maniera constructivista o notiune de linii mecanice reci, sobre,
lipsite complet de caldura sentimentului omenesc™'%.

Se vede deci ca autorul conceptiei decorului este Tnsusi directorul
de scend. Desi, bineinteles, el a fost ajutat de pictorii teatrului, renumitii
scenografi A. Baillayre, Th. Kiriacoff si B. Nesvedov.

Noua montare a lui Aurel lon Maican a fost inalt apreciata de presa
vremii. Revistele si ziarele de specialitate, precum si alte publicatii de la
Bucuresti si Chisinau au publicat interviuri, cronici si articole despre acest
spectacol. Astfel, ziarul chisinauian ,,Dreptatea” scria: ,,Ceea ce dl Aurel lon
Maican izbuteste s realizeze prin punerea In scena a acestei utopii, intrece
imaginatia”". La randul sau, ,,Rampa”, care deja publicase un amplu material
despre piesa lui Capek si conceptia regizorald dupa care a fost montata la
Chisindu, revine cu o cronica desfasuratd la acest spectacol, considerat
»senzatia zilei la Chisindu”. Ziarul reda pe scurt actiunea spectacolului ,,ca
sd se vada cat de ingenios a putut Intr-un timp atat de scurt si cu mijloacele
slabe ale teatrului de aici sa redea efectele grandioase care au uluit i incordat
publicul timp de aproape 4 ore si pentru care 1-a aplaudat frenetic'.

De obicei, cronicile consacrate spectacolului RUR analizeaza, in
primul rand, conceptia regizorald si realizarea ei plastica. Cat priveste
aportul actorilor, el este oarecum trecut in umbra de critica si, de obiceli,
interpretii sunt doar nominalizati, uneori chiar fara indicarea rolurilor jucate
de ei.
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Faptul cé presa vremii a relatat mai mult despre regia spectacolului RUR,
acordand relativ mai putind atentie interpretarii actoricesti, se explica, in
primul rand, prin conceptia lui regizorald originald, inovatoare, nemaivazuta
in teatrul chisinduian. S$i este firesc ca autorii articolelor si ale cronicilor
teatrale au evidentiat, in primul rand, ceea ce i-a impresionat atat pe ei Insisi,
cat si publicul spectator.

Putem deduce 1nsa ca si interpretii rolurilor din spectacol nu totdeauna
au fost la nivelul exigentelor pe care le prezenta noul stil de joc scenic,
cu totul neobignuit pentru ei. Trupa dispunea de actori profesionisti dotati,
dar ei, deprinsi cu traditiile realismului si romantismului, aici trebuiau sa
prezinte nu oameni vii, cu stari sufletesti si trairi psihologice individuale,
ci mecanisme automatizate, roboti lipsiti de simtiri si sentimente, care erau,
de fapt, niste simboluri plasmuite in aceastd reprezentatie utopico-fantastica
totalmente conventionala.

Totusi critica apreciazd pozitiv jocul actorilor in acest spectacol-
eveniment. ,,Artistii au jucat in ritmul straniu al autorului i impulsul regi-
zorului”— mentioneaza ,,Rampa”. Nominalizand actorii distribuiti, ziarul
mentioneaza ca ei ,,au dat viatd unor simboluri”. Autorul cronicii adauga
insa cd ,,Mai aproape de realitate au fost Jenny Irimescu si Angela Antoniu.
Poate de aceea au fost si mai pe placul publicului”®.

,Dreptatea”, de asemenea, considera ca ,,interpretarea a fost buna,
corespunzand conceptiei autorului si directorului de scend”. Gazeta remarca
jocul actorilor Gh. Aurelian, Alexandru Economu, lancu Teodor, Costache
Antoniu, Nicolae Suba ,,in frunte cu Radu Popeea, care obtine in batranul
Alquist o grandioasa intruchipare... To{i au facut un zid in jurul creatiei lui
Maican. Dra Jenny Irimescu, continua cronicarul, a corespuns mai complet
actului final... Dintre roboti, singura care a imprimat nota adecvata atmosferei
in chip ireprosabil este Angela Antoniu, care intr-un rol mic, Sula, izbuteste
sa impresioneze sala™'’.

Asadar, si ,,grandioasa intruchipare” a lui Radu Popeea si succesul
obtinut de Jenny Irimescu sunt legate de interpretarea unor personaje umane,
pe cand dintre actorii care au interpretat roboti este numita doar Angela
Antoniu care a avut aici ,,un rol mic”.

Aprecierile elogioase ale presei, atentia deosebitd de care se bucura
spectacolul printre criticii de teatru, precum si marele succes la public,
atesta faptul cd RUR a fost un important eveniment in activitatea de creatie
a Teatrului National din Chisinau, precum si in viata teatrala romaneasca.
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In contrapunct cu drama utopici cu profunde implicatii de ordin filoso-
fic a lui K. Capek directorul de scend al Teatrului basarabean lua curand
in lucru comedia originald Omul cu martoaga de G. Ciprian. Spectacolul,
dupa aceasta comedie romaneasca, vadeste o data in plus ca A.l. Maican era
predispus sa abordeze genuri dramatice diverse, realizate in chei stilistice
diferite. El insa avea grija ca de fiecare data sa-si formeze o conceptie proprie
despre text si semnificatiile lui, cautand si o solutie scenica originala. Dupa
cum declard intr-un interviu din ajunul premierei, regizorul a fost captivat
de aceasta piesa care evita cliseele si, operand, la prima vedere, cu lucruri
banale, strecoara ,,de-a lungul actelor invataturi cu simbol etern omenesc
si cu un dialog sprinten si pe alocuri paradoxal, avand ca miez un simbol
cu care ilustreaza preceptul: ,,Cei de pe urma vor ajunge cei dintai”"’. Cat
despre principiile de care s-a calduzit in realizarea montarii, el mentioneaza
cd pune In scend acest text ,,asa cum imi impune sufletul personagiilor.
Banal. Realizez plastic starile lor”. Era deci vorba de géasirea unor forme
plastice cat mai proaspete si adecvate pentru a releva §i nuanga sentimentele
si trairile sufletesti ale eroilor. De aici §i importanta pe care o are in spectacol
jocul actorilor.

Dupd cum relateazd Rampa, ,,piesa a fost interpretatd cu multa ingri-
jire. Chirica, eroul central (Iancu Teodoru), apare ca un idealist incorigibil,
neinteles 1n societatea in care traieste, dar care are credintd nestramutata
ca odata si odata personalitatea sa va fi recunoscuta. ,,Martoaga”, dupa
conceptia regizorului reprezinta partea materiald a conceptiei cuiva putand
fi Inlocuita In mod concret cu talentul, slava, averea, onoarea etc.”.

Roluri reusite au mai avut in acest spectacol actorii Dumitru Moruzan
(Varlaam), Gh. Mitu Dumitriu (Inspectorul administrativ), Misu Balaban
(Ideologul), Aurel Decu (Stapdnul calului), Jenny Irimescu (4na), Dem
Hagiac (Liceanul), Nicolae Suba (Directorul scoalei), Virginia Teodoru
(Fira). ,Rampa” subliniazd in deosebi meritul regizorului A.l. Maican,
conceptia profunda si inventivitatea caruia au asigurat succesul repre-
zentatiei's.

Aprecieri elogioase contine si cronica din ziarul local ,,Dreptatea”,
care sustine ca spectacolul Omul cu mdrtoaga a fost pentru public o lucrare
interesanta, iar pentru actori ,,0 bucurie artistica”".

Din seria de spectacole de mare succes realizate de A.l. Maican la
Teatrul National din Chisindu face parte si drama Printre lupi de George
Tondouse.
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Relatand despre o colonie de exilati din Groenlanda, printre care, in
urma unui naufragiu, apare la un moment dat o fatd din lumea liberd si
pentru care incepe batalia acestor corsari salbataciti, cu dueluri si omoruri
din rivalitate si gelozie, piesa captiva atentia publicului, in acelasi timp, ea
prezenta un sondaj al adancurilor fiintei umane, vadind cit omenesc este
in om, dar si cata bestialitate se ascunde in el. Anume pe calea explorarii
esentelor fiintei umane a mers regizoral, care, dupa parerea cronicarului de la
,Rampa”, ,,a patruns adanc in problema”?. Spectacolul s-a remarcat si prin
jocul expresiv, cu trairi intense ale actorilor. S-au evidentiat Radu Popeea,
care a stiut sa nuanteze trdirile unui detinut in care la un moment dat se
trezeste omenia, luand apararea fetei, fapt pentru care ¢ omorat de ciracii sai,
Nicolae Suba (seful acestor exilati razvratiti), Jenny Irimescu in rolul fetei
cazute pe mana acestor lupi cu chip de oameni, Gh. Aurelian, lancu Teodora,
Nicolae Burghelea etc. in roluri de detinuti. Dupa pérerea ziarului ,,Rampa”,
spectacolul Printre lupi de la Teatrul National din Chiginau, alaturi de RUR
sunt cele mai bune din stagiunea 1927-1928.

In calitate de conducitor artistic al trapei, A.I. Maican a revazut si cizelat
tot repertoriul teatrului. Dar, principalul, este ca el a impus noi orizonturi si
orientdri estetice, familiarizand actorii i publicul cu o serie de noi principii
de tratare a textelor dramatice si de realizare a spectacolelor ca opere scenice
unitare, zamislite dupd un concept regizoral integrator, afirmand primatul
regiei In arta spectacolului.

in montirile lui A.I. Maican un rol important revine scenografiei, orga-
nic legata cu regia, formand imaginea vizuald a operei scenice si contribuind
la evidentierea intelesurilor ei in toatd complexitatea si profunzimea lor.
Anume in aceastd perioada activitatea pictorilor scenografi de la Teatrul
National Th. Kiriacoff, A. Baillayre, B. Nesvedov se ridica la un asemenea
nivel Incat despre arta lor se vorbeste nu numai in toata tara, dar si peste
hotarele ei.

Urmarind scopul de a incuraja tendintele moderne in jocul actoricesc,
A.l. Maican, sustinut de directorul teatrului Corneliu Sachelarescu, a
organizat plecarea intr-o céldtorie de studiu la Berlin, Bruxelles, Koln,
Zurich, Strasbourg si Viena a unui grup de actori chiginduieni din care
faceau parte Gheorghe Aurelian, Alexandra Economu, Dumitra Moruzan,
Misu Balaban, Jenny Irimescu, impreuna cu Th. Kiriacoff si, bineinteles, in
frunte cu Aurel lon Maican.
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Conducerea trapei, cu participarea reprezentantilor opiniei publice a
organizat premierea celor mai buni actori, printre care Ana Bonciu, Lulu
Aurelian, Costache Antoniu, lon Stanescu si Constantin Mitra.

Perioada cand 1n fruntea Nationalului din Chisindu s-au aflat Corneliu
Sachelarescu si Aurel lon Maican a fost deosebit de fructuoasd si in ce
priveste legaturile teatrului cu publicul. Cronicarii teatrali au remarcat faptul
ca a fost Inregistrata o crestere brusca a afluentei de spectatori.

Conducerea teatrului a organizat si o serie de turnee prin orasele si satele
basarabene. lar la Chisindu, pentru a apropia paturile democratice largi de
arta teatrald, a fost organizat un teatru de cartier, filiala a Teatrului National,
deschis in localul Scolii Mihai-Voda?'.

La Teatrul de cartier s-au jucat comediile O casnicie de G. Ursachy si
O noapte furtunoasa de 1. L. Caragiale, drama Viaicu-Voda de A. Davila etc.

O alta directie de orientare a Teatrului National din Chisinau erau
spectacolele pentru copii. Dupa comedia Ciufulici de G. Silviu, au urmat
piesele pentru copii Pufusor si Mustdacioara si Papusa cu piciorul rupt de
V.I. Popa, montate sub conducerea lui A.l. Maican. Conducatorii teatrului
din Chisindu visau chiar sa deschida un teatru pentru micii spectatori.

Ziarul ,Rampa” din 10 martie 1928, trecand in revistd actiunile
innoitoare ale directorului Corneliu Sachelarescu, il mentioneaza pe A.lL
Maican ,,care a adus un suflu modern, nou” in Teatrul National din Chisinau.

Conducerea trapei isi facea noi planuri indrdznete pentru stagiunea
1928-1929. In timpul verii a fost alcatuit programul repertorial, fiind
pregatite pentru toamna viitoare o serie de spectacole montate In majoritate
de A.L. Maican. S-au desfasurat lucrarile de reparatie a localului teatral. Se
prevedea si constructia unui nou teatru, deoarece cladirea veche nu mai
corespundea necesitatilor si trebuia reconstruitd. Primaria orasului fagaduise
suma necesard, punand la dispozitie si sectorul de teren necesar, alaturi de
Banca Orasului®.

Dar acestor si altor planuri nu le-a fost dat sa fie realizate. Céci o daté cu
schimbarile intervenite in guvernul tarii la Bucuresti, Corneliu Sachelarescu
este inlaturat de la conducerea Teatrului National din Chisinau. In locul lui,
la 15 noiembrie 1928, este din nou numit lon Livescu, ale carui conceptii
despre teatru se deosebeau radical de cele impartédsite de eminentul regizor-
reformator.

Odata cu numirea noului director, planurile repertoriale au fost
schimbate, iar majoritatea spectacolelor pregatite de A.I. Maican n-au mai
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vazut lumina zilei. Peste catva timp, la rugamintea lui lorgu lordan, directorul
Teatrului National din lasi, A. I. Maican este transferat de Ministerul Cultelor
si Artelor ca director de scena la Nationalul iesean. Impreuni cu el va pleca
curand si Th. Kiriacoff. Astfel, a luat sfarsit cea mai frumoasa pagina din
istoria Teatrului National din Chiginau, care revine la albia vechilor traditii
ale teatrelor provinciale.

Activitatea lui A.I. Maican a lasat amprente adanci asupra vietii teatrale
basarabene, care nu s-au sters odata cu plecarea sa de la Chiginau. Nivelul
artistic elevat cunoscut de trupa Nationalului basarabean pe timpul cand el a
condus-o, raimane un moment de referin{a si pentru artisti, §i pentru critici, si
pentru public. Lipsa lui A.I. Maican se va resimti din plin. Aceasta o vadeste
nu numai faptul ca o serie de artisti de frunte — Dumitru Moruzan, Radu
Popeea, Jenny Irimescu, lon si Virginia Teodoru, scenografii Th. Kiriacoff
si A. Baillayre, compozitorul Mihail Barca etc. vor parasi teatrul. Acum
presa centrala va scrie mai putin despre teatrul chiginauian, si de obicei in
plan informativ, caci viata teatrald basarabeand nu mai avea stralucirea de
odinioard si era lipsita de evenimente artistice de mare rasunet.

lar spectatorii si vor aminti si ei cu nostalgie de timpul cand 1n fruntea
trupei chisinauiene se aflau A.l. Maican si C. Sachelarescu. Si nu odata
intelectualii de frunte de aici, printre care academicianul $t. Ciobanu,
scriitorul N. Dundreanu, profesorul universitar C. Tomescu, publicistul
Al. Terziman etc., vor cere ca Teatral National din Chisindu sa-si imbuna-
tateasca activitatea astfel ca sd se ajunga la nivelul realizérilor artistice de
pe timpul lui A.l. Maican. lar ziarele din Chisinau 1si vor informa cititorii
despre succesele lui A.l. Maican si ale lui Th. Kiriacoff la lasi, expriman-
du-si regretul ca chisinduienii nu-i mai au printre ei.

De altfel, si dupa plecarea eminentului regizor la Iasi el nu si-a Intrerupt
legaturile cu Basarabia, Intretinand relatii cu diferiti intelectuali de aici, mai
ales cu C. Sachelarescu. La Chisindu si in alte localitati basarabene sunt
jucate si unele spectacole realizate de dansul la Nationalul din Iasi.

lar dupa inchiderea in 1935 a Teatrului National din Chisinau, Primaria
orasului, la sugestia lui C. Sachelarescu, 1-a invitat pe A. I. Maican pentru
consultatie — ce s-ar putea face cu localul fostului Teatru National, care,
nefiind reparat ani la rind de directorul concesionar I. Livescu, devenise
impracticabil si ce teatru ar trebui organizat in localitate. Sosit Iimpreuna cu
arhitectul Marcel lancu, pe care regizorul il prezinta ca prieten al sdu, dupa
o minutioasa studiere A.I. Maican propune un plan-concept de fortificare a
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zidurilor edificiului, replanificare si reutilare a salii de spectacole, scenei si
a foaierului.

,,(Gazeta Basarabiei” publica un amplu interviu cu A. I. Maican realizat
de cunoscutul scriitor si publicist basarabean Al. Robot, in care este expus
acest plan original. Regizorul insa subliniaza ca ,,lucrarile de reconstructie a
cladirii se cer efectuate fara intarziere, altfel zidurile se vor ruina™*. (Dupa
cum se stie, intrucat reconstructia a intarziat, cladirea peste doi ani intr-
adevar s-a daramat.)

Intre timp, la Chisiniu se organizase un grup de artisti, majoritatea
fosti actori ai Teatrului National (Maria Cosmacevscaia, Ana Zaborovschi-
Economu, Nicolae Burghelea, Aurel Decu, Dominte Timonu etc.) care,
sporadic, jucau spectacole. Ei sperau ca aceasta ar netezi drumul spre
reinfiintarea Teatrului National, pentru care pleda si Primaria municipiului.

Totusi, referindu-se la chestiunea organizarii unei institutii teatrale in
centrul Basarabiei, A.l. Maican se pronunta pentru un teatru municipal, fiind
convins ca pentru orasele din provincie aceasta e cea mai nimerita forma de
organizatie teatrald, deoarece teatrele municipale nu pot fi institutii parazi-
tare unde dispar subventii de milioane si ele sunt cu adevarat cointeresate sa
aiba si spectatori.

Dupa parerea sa, Chiginaul, al doilea oras din tard dupa numarul de
locuitori, nu poate sd nu aiba teatru, si acesta trebuie sa fie de comedie
muzicald si operetd. Caci, mentioneaza el, ,,orasul are un public tanar,
muzical. De atata ii oferim opereta care va i6 februarie 1936. atrage si pe cei
ce nu cunosc la perfectie limba romana”?*.

Presa basarabeand din aceastd perioada publica diferite articole si
interviuri in care cunoscutul regizor roman abordeaza si alte probleme ale
dezvoltarii artei dramatice moderne. Astfel, in ziarul ,,Viata Basarabiei” el
isi exprima opiniile despre rolul teatrului in viata sociald, despre diferite
curente moderne in teatrul european, despre spectacolele regizorului rus
A. Tairov, pe care le vazuse de curand la Praga etc.”

Insd, pe langa chestiunile de ordin teoretic, general, pe el il preocupi
problema supravietuirii teatrelor in conditiile concrete ale societatii romanesti
din epoca. Si deoarece bugetul nu mai era n stare sa subventioneze teatrele
nationale de provincie, el considera cé salvarea poate fi numai in cimentarea
legaturilor teatrului cu spectatorii. $i, Intrucat comedia muzicald si opereta
se bucurau de o largd popularitate, A.I. Maican se orienteaza anume spre
aceste genuri. Pentru a demonstra in mod practic viabilitatea acestor opinii,
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A.l. Maican organizeaza, in mai si iunie 1936, la Chisinau si in alte localitati
din Basarabia un turneu al trupei condusa de renumita Maria Antonova,
cu spectacolul Femeia-i... tot femeie, comedie muzicald pe care o montase
tot el.

Avand 1n vedere faptul ca initiativa sa a avut ecouri favorabile,
A.l. Maican se adreseaza Primariei Chisindului cu o oferta care prevedea
organizarea unei companii de operetd si comedie muzicald. Trupa urma sa
fie alcatuita din 20 de artisti reputati, iar ansamblul de figuranti sa fie compus
din elevi ai celor trei conservatoare din oras. Planul prevedea, de asemenea,
ca Primaria va pune la dispozifia trupei un local incalzit si iluminat,
costumele si decorurile rdmase de la fostul Teatru National, precum si o
subventie lunara de 150 mii de lei, durata stagiunii urmand sa fie de 5 luni.
Acceptand in principiu oferta, Primaria, la randul sau, a intervenit cu un
memoriu pe langa Ministerul Cultelor si Artelor, aratdnd importanta pe care
o are Teatrul National pentru oras si solicitdnd o subventie din buget pentru
viitoarea trupa®.

Pana la urma, Ministerul nu s-a grabit (desi a promis) sa sustina financiar
Teatrul Municipal, iar subventia Primariei s-a dovedit insuficientd, cu atat
mai mult cd Teatrul s-a vazut nevoit sa plateasca si chiria localului (80 mii
lei din cele acordate lunar de administratia municipald).

In aceste conditii nu mai putea fi vorba de formarea unei trupe
permanente din 20 de artisti reputati. A fost ,,injghebatd” (cum se exprima un
cronicar) doar o echipd modestd de actori si figuranti. Pentru roluri de prim-
plan erau invitati interpreti de renume — Elena Zamora, Aurel Munteanu,
Constantin Ramadan, Milutd Gheorghiu etc., ori chiar ansambluri intregi
care aduceau spectacole gata montate. In calitate de director al Teatrului
Municipal, A.I. Maican a vadit excelente aptitudini de organizator, gasind de
fiece data iesire din situatie si asigurand montarile noi cu interpreti, decoruri,
costume, muzica etc., facand si o largd publicitate.

In pofida tuturor greutatilor, Teatrul Municipal din Chisinau a fost
deschis la 12 decembrie 1936. Dupa o scurtd solemnitate, in cursul careia
au vorbit A. . Maican, care a expus succint programul teatrului pentru
stagiunea 1936-1937 si C. Sachelarescu din partea Primariei, a fost jucata
opereta Alteta sa... iubeste (Numai din iubire) de compozitorul american
Ralph Benatzski. Dupa parerea ziarului ,,Viata Basarabiei”, spectacolul ,,te
atrage prin atmosfera-i de zburdalnicie tinereasca si prin duiosia unei idile
intre o printesd si un om din popor”. Dintre interpreti s-au remarcat Aurel
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Munteanu, care jucase acelasi rol si la Bucuresti, precum si actori ieseni
Sandina Stan, Constantin Ramadan, Milutd Gheorghiu, Margareta Baciu.
Ziarul incheie: ,,0 deschidere fericita, un spectacol bine ales, o interpretare
reusita cu un public mulfumit™?.

Au urmat apoi doud spectacole jucate de artisti ieseni — Ploaia dupa
Somerset Maugham, cu Angela Luncescu in rolul central si reprezentatia
pentru cei mici Olimpiada copiilor.

Un rasundtor succes a avut programul de revelion cu participarea
cunoscutului umorist bucurestean lon Pribeagu, a actorilor ieseni Constantin
Ramadan si Miluta Gheorghiu, precum si a altor artisti si formatii muzicale
din Bucuresti, Chisinau si lasi, decorul slii fiind realizat de A.l. Maican.

La inceputul lui ianuarie 1937, este lansatd in premiera comedia
Napoleon a fost... fatd, o adaptare dupa Baby Mine de Margaret Mayo, jucata
de aceasta datd de diferiti actori invitati de A.l. Maican, care semneaza
montarea. Viata Basarabiei remarca insa ca ,,ansamblul nu a fost alcatuit
prea fericit”, si de aceea viata spectacolului a fost oarecum modesta.

Un alt spectacol realizat de A.l. Maican cu echipa permanenta (Iulian
Bradu, Ecaterina Maican, Adriana Serban, Lili Marian, M. Anghelescu,
A. Baltaga etc.) a fost comedia Otto Elefantul de F. Amold si E. Bach, care
a avut succes la public. Dupa cum remarca Al. Robot, reusita se baza nu atat
pe text, ci mai curdnd pe interpretare. El 1si incheie cronica cu concluzia:
,»Otto Elefantul e un spectacol de mare comedie, daca prin comic se intelege
ilaritate™?’.

In cursul stagiunii, care s-a incheiat in aprilie 1937, au mai fost si
alte montari de rasunet, printre care si comedia muzicald Baba Hdrca de
M. Millo si Al. Flechtenmacher cu Elena Zamora, Aurel Munteanu si
Constantin Ramadan, jucatd, mai ales, la matinee. O mare afluenta de public
a avut opereta Mam ’zele Nitouche de Florimond Herwe, pusa in scend de
A.lL. Maican, in care, impreuna cu Elena Zamora, invitata de la Bucuresti, au
evoluat si artistii din echipa locald Adriana Serban, Ecaterina Maican, Nicolae
Burghelea etc. Un ,,succes eclatant” (dupa cum relateaza ,,Viata Basarabiei”)
a fost Inregistrat cu Fata sefului de gara de N. Vladoianu, N. Constantinescu
si lon Vasilescu (autorul muzicii), montata de A.I. Maican. Au evoluat Elena
Zamora, Miluta Gheorghiu, invitat de la Iasi si [ulian Bradu, Adriana Serban,
Alexandru Baltaga etc.

La sfarsitul lui februarie, A.I. Maican lanseaza inca o montare Zvapdiata
(Fata poznasa), opereta de Valter Kollo, care cuprinde multe slagare si
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arii melodioase cantate de Elena Zamora, tenorul Niculescu-Bruno si alti
interpreti. lar in martie 1937, energicul director de scena monteaza comedia
Heidelbergul de alta data de W. M. Forster, bine cunoscuta chisinduienilor,
dar care datorita regiei inspirate i participarii Elenei Zamora a cunoscut o
primire deosebit de calduroasa.

Popularitatea Teatrului Municipal din Chisindu crestea. Despre spec-
tacolele sale se vorbea nu numai in presa basarabeand, ci si in diferite
editii bucurestene. Informatii si articole cu aprecieri pozitive au publicat
,Universul”, ,,Rampa”, ,,Epoca” etc., iar cunoscutul scriitor i om de teatru
G. M. Zamfirescu vede in teatrul lui A. I. Maican de la Chigindu un exemplu
demn de urmat si de alte orase care ar trebui si-si formeze si ele teatre
comunale?,

Nu e greu de observat insa ca despre teatrul din Chisindu se vorbea, mai
ales, ca despre un factor cultural pozitiv. Evoluarea unor artisti remarcabili,
dar si ingeniozitatea si fantezia creatoare a directorului de scend facea ca
spectacolele Teatrului Municipal sa aiba o mare forta de atractie a publicului
larg. Dar aceste lucrari nu mai au calitatea de a deschide noi orizonturi de
creatie, de a reforma si a Tnnoi limbajul teatral, asa cum erau spectacolele
lui A.1. Maican din 1928 la Teatrul National, ele nu depasesc limitele unui
profesionism veritabil.

Oricum, Teatrul Municipal din Chigindu si spectacolele realizate aici
de A.1. Maican, eminent director de scend, vor ramane un moment luminos,
care a lasat urme note pregnante in viata spirituald romaneasca din Basarabia
interbelica.

Note

U'Cuvdntul liber. 24 decembrie 1924.

2 Rampa, 27 ianuarie 1928.

3 Vezi revista Teatrul (Chiginau), nr. 10, 1928.
4 Arhivele Statului Iasi. Fondul Teatrului National. Dosar 550/1933, fila 44.
S Rampa, 27 ianuarie 1928.

8 Dreptatea, 15 februarie 1928.

" Revista Teatrul Chiginau, 1928, nr. 10, p. 7.
81dem, p. 8.

 Rampa, 9 februarie 1928.

10 Revista Teatrul, 1928, nr. 10, p. 8.

1 Rampa, 9 februarie 1929.

12 Teatrul(Chigindu). 1928, nr. 10
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13 Dreptatea, 19 februarie 1928.

4 Rampa, 15 februarie 1928.

1S Rampa, 25 februarie 1928.

'S Dreptatea, 19 februarie 1928.

17 Teatrul(Chiginau), 1928, nr. 10, p. 19-20.

18 Rampa, 9 manie 1928.

1 Dreptatea, 11 martie 1928.

2 Vezi Rampa, 19 martie 1928.

2 Rampa, 25 februarie 1928.

22 Rampa, 20 septembrie 1928.

2 Gazeta Basarabiei, 16 februarie 1936.

2 Vezi de exemplu, Viata Basarabiei, 24 mai 1936.
3 Viata Basarabiei, 22 octombrie 1936.

% Viata Basarabiei, 16 decembrie 1936.

Y Gazeta Basarabiei, 23 ianuarie 1937.

2 Zamfirescu G. M. Marturii in contemporaneitate. B., 1938, p. 175.

- 60 -



MARIA COSMACEVSCAIA LA TEATRUL NATIONAL
DIN CHISINAU

in istoria Teatrului romanesc din Basarabia, Maria Cosmacevscaia,
actrita de o impresionantd fortd de interiorizare si un deosebit
rafinament, regizoare de teatru si profesoard de artd dramatica, ocupa un
loc aparte. S-a nascut la 30 septembrie 1889 la Chisinau. A invatat la liceul
de fete din oras, apoi isi urmeaza studiile la Scoala Teatrala a Societatii de
Literatura si Arta din Sanct Petersburg ,,A.S. Suvorin”.

Dotata cu o rara inteligenta si alese calitati fizice — corp zvelt, infatisare
atragatoare, voce placuta si o rostire scenicd expresiva — tandra basarabeanca,
consideratd una dintre cele mai frumoase studente de la Scoala de Arta
Dramatica, apare pe scena teatrald din capitala imperiald inca in anii de
studentie. Dupd absolvirea Scolii ,,A. Suvorin”, tdndra diplomata pleaca la
Kiev, unde joacd in teatrul rus. Dar odata cu revolutia, vremurile tulburan-
du-se M. Cosmacevscaia revine 1n orasul natal.

La Chisindu ea se incadreaza in viata teatrald, evoluand 1n roluri de
prim-plan in diferite spectacole de limba rusa, devenind in scurt timp artista
preferata a publicului basarabean. Aceasta o vadesc atat afisele teatrale, cat
si reclama din presa chisinduiand care, anuntand spectacole in care juca
si ea, neapdrat mentiona cd reprezentatia datd va avea loc cu participarea
Mariei Cosmacevscaia.

Astfel, spre exemplu, ziarul de limba rusa ,,beccapabus”, relatand despre
incheierea anului teatral 1920-1921, scrie: ,,incet, pe neobservate se Incheie
anul teatral 1920. Dupa opera isi finalizeaza stagiunea si drama. Au mai
ramas doar cate doud spectacole ale doamnelor Cuznetova si Cosmacevscaia
si teatrul intrd in sezonul estival”.

La inceputul lunii martie 1922, acelasi ziar isi anunta cititorii ca la
8 martie trupa rusa a lui I. Dubrovin va juca pe scena Teatrului National
din Chisinau spectacolul cu piesa lui A. Griboedov Prea multa minte strica
cu participarea Mariei Gheorghievna Cosmacevscaia. In ziarele si revistele
de limba rusd din acei ani gdsim numeroase aprecieri pozitive si elogii la
adresa artistei. Despre succesele ei rasundtoare pe scena rusa din Chisinau
se va vorbi chiar si mai tarziu, cand actrita juca deja in limba romana pe
scena Teatrului National din Chisinau. Astfel, In ziarul ,,Bessarabskoe
slovo” din 3 noiembrie 1927 citim: ,,Astazi la Teatrul National va avea loc
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premiera spectacolului ,,Vera Mirteva” cu dna Cosmacevscaia in rolul titular.
Noi o tinem minte pe dna Cosmacevscaia dupa rolul Verei Mirteva jucat in
limba rusa si ne amintim de succesul care a insotit fiecare aparitie a dnei
Cosmacevscaia in aceasta piesa”.

O dovada a recunoasterii largi a succesului de care se bucurd tanira
artista este si faptul cd, din chiar primii ani de dupa revenire la bastina, ea
devine si profesoara de arta dramatica la Conservatorul din Chisinau.

Desi la inceput lectiile de maiestrie scenica le tinea in limba rusa si in
teatru juca, de asemenea, in rusa, M. Cosmacevscaia se intereseaza tot mai
mult de cultura teatrald romaneasca. Ea frecventeaza spectacolele Teatrului
National din Chisinau, precum si cele ale trupelor din Bucuresti, lasi si
alte centre culturale, care veneau aici in turneu, studiazd cu perseverenta
dramaturgia romana, la care apeleaza tot mai des in lectiile tinute la
Conservator. In acelasi timp, artista lucreazi cu o deosebitd rAvna pentru a-si
completa cunostintele de limba romana. Desigur, ea cunostea limba vorbita
de moldovenii basarabeni, dar moldoveneasca rudimentara pe care o stia ea
se deosebea vadit de limba literard. Din frageda copilarie Maria a nvatat in
limba rusa, deoarece limba romana era oficial interzisa in scoald, in viata
publica si chiar 1n biserica, iar acum ea resimte nu numai ca vocabularul
romanesc 1i era sarac, dar si ca pronuntia lasa de dorit.

O intamplare insd a precipitat evenimentele. La 9 februarie 1922,
ziarul chisinduian ,,Dreptatea” publicd un amplu articol despre senzatia
zilei intitulat: Doamna Cosmacevscaia la Teatrul National. Teatrul National
din Chisindu — comunica gazeta — a prezentat aseara pentru a doua oara
drama Manasse de Ronneti-Roman. Dupa ce expune succint continutul
piesei si releva semnificatiile majore ale acestei drame pe atunci des jucata,
autorul descrie pe scurt montarea si rolurile: ”Spectacolul e ingrijit in toate
amanuntele. Manasse — Constantin Marculescu e o figura biblica, simbolica,
personajul sau tine de o artd superioara. Ceilalti interpreti au cautat sa fie la
inaltimea lui.

O intdmplare a facut ca spectacolul de aseard sa devind eveniment.
Dna Ketty Decu s-a imbolnavit. Norocul face insa cd o tanara artista
rusa, Cosmacevscaia, care e si profesoard, sa-si ofere serviciile. Doamna
Cosmacevscaia studiase pentru sine ca lectura rolul Leliei. Si fard nicio
repetitie, afara de cateva indrumari date in chiar ziua reprezentatiei de colegii
sai romani, ne-a infatisat o Lelie demna, bine conturatd in detalii si nuante.
Temperamentul dramatic al Domniei Sale prinde situatiunile in cele mai mici
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amanunte, creeazd momente de mare tensiune si impresioneaza. Cu vocea-i
calda, clara, dulce, muiata prin afinitatea limbii slave, da o nota armonioasa
si induiogeaza. Pe ici pe colo se mai resimte accentul strain, dar aceasta
dificultate este compensata printr-un puternic simt artistic ce-1 poseda, stiind
sd dea nuantare rolului. E o artista inteligentd, find, cu vocatiune pentru
teatru, care poate insufleti si impresiona intr-adevar. Addugand la toate
acestea darurile firesti — frumusetea, tineretea acestei artiste —, ne putem
mandri de aparitia d-sale. Felicitim calduros pe tanara artista si 1i dorim sé o
vedem pe scena Teatrului National din Chisindu in rolurile corespunzatoare
temperamentului sdu si scolii de artd superioara ce o poseda”.

M. Cosmacevscaia a jucat acest rol si in alte zile, bucurandu-se de
aprecierea publicului. In urma acestui succes se vor face incerciri de a o
aduce in trupa Nationalului din Chiginau. Curand insa, la 28 martie 1922, este
oficial anuntata inchiderea stagiunii. Se vorbea de reorganizarea colectivului
artistic al Teatrului National, dar peste putin timp trupa lui, impreuna cu cele
ale Teatrelor Nationale din Cluj si Cernauti, este desfiintata (din mai 1922).
In locul acestor colective scenice urma sa fie organizatd o trupa unica de
operd, operetd si drama, care urma sa joace la Chisinau, Cernduti si Cluj.
Astfel ca ideea privind trecerea artistei la Teatrul National, pentru a juca in
limba romana, deocamdata ramane in suspensie. Ea continua sa joace roluri
de prim-plan in trupa rusa a lui Dubrovin, sa tina cursul de artd dramatica
la Conservator, fiind numita si director artistic la teatrul ,,A.S. Pugkin” din
Chisinau (teatru care a ars in 1925).

Dar in 1924, cand este reinfiintata trupa Teatrului National din Chisinau,
Maria Cosmacevscaia este chiar de la bun inceput angajata, devenind artista
societara clasa I (cel mai Tnalt grad in ierarhia actorilor unui teatru national),
titlu pe care 1-a mentinut pe buna dreptate pana la desfiinfarea Nationalului
basarabean in 1935. In decursul celor 11 stagiuni ea a jucat aici zeci de roluri
centrale si episodice in spectacole dupa piese din dramaturgia universala si
nationala, clasica si contemporana.

Printre personajele cdrora actrita le-a dat viata scenica au fost Grugenka
in Fratii Karamazov si Nastasia Filipovna in Idiotul dupéd F. Dostoievski,
Raimonda in Domnul Alfons de Al. Dumas-fiul, Oenona in Fedra de
J. Racine, Elizaveta Andreevna in Cadavrul viu de L. Tolstoi, Corina in
Ovidiu de V. Alecsandri, Nimfa Eromen in Prometeu de V. Eftimiu, Laura
in Stane de piatrd si Amalia in Onoarea de H. Sudermann, Elena Nikolaevna
in Gelozia de M. Artibasev, Anca in Sarmald, amicul poporului de N. lorga,
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Vera Mirteva in Vera Mirteva de L. Urvantev, Elena Radan in Sandala de
Al. G. Florescu, Natali in Minciuna de VI. Vinicenko, Catalina in Tepes
de L. Daus si 1. Peretz, Irene Bourga de in Cand n-oi mai fi (Apres moi) de
H. Bemstein, Tecla in Stapana de C. Theodorian, Cecilia din Instinctul de
H. Kistemaeckers si atatea altele. Practic, nu a existat rol jucat de ea, care sa
nu fie comentat, apreciat, iar de cele mai multe ori elogiat de presa vremii.

Publicul o vede pe scena Nationalului basarabean chiar din ziua
deschiderii primei stagiuni a trupei nou-formate, care a avut loc la
20 septembrie 1924, cand a fost jucatd drama istorica Apus de soare de
B. Delavrancea. Deoarece in rolurile centrale al Iui Stefan cel Mare si al
Mariei-doamna fusesera distribuiti cunoscutii actori bucuresteni, sotii Vasile
si Irina Leonescu, care interpretasera aceste personaje si mai inainte, Maria
Cosmacevscaia apare in spectacolul de la Chisindu in chipul unei jupénite,
personaj oarecum secundar. Insd si aici ea se evidentiaza. Dupa cum re-
lateaza ziarul ,,Dreptatea” din 23 septembrie 1924, ,,Un efect deosebit 1-a
avut grupul jupanitelor in frunte cu Maria Cosmacevscaia”.

Curand actrita va interpreta si roluri de prim-plan, evoluarea ei fiind de
obicei detaliat analizata sau chiar elogiatda nu numai in presa basarabeana,
ci i In diferite editii bucurestene. Astfel, spre exemplu, saptamanalul
bucurestean ,,Rampa”, relatand despre premiera de la Teatrul National
din Chisinau, care a avut loc la 12 noiembrie 1924 cu piesa lui N. lorga
Sarmala, amicul poporului, comedie satiricd in care artista detinea rolul
Ancidi, personaj de prima linie, dd o inaltd apreciere atat montarii in genere,
cat si jocului actoricesc. Autorul corespondentei afirma ca ,,piesa a avut un
mare succes gratie problemei sociale pe care o pune in discutie, precum si
interpretarii distinse”.

»Rolul lui Sarmala a fost jucat cu multa verva de Dumitru Moruzan,
iar cel al lui Nea Costica — de Misu Balaban, care a schitat caricatural un
chip reusit. Rolul Ancdi — continua ziarul — a fost jucat de doamna Maria
Cosmacevscaia, o actritd de talent, cu figura expresiva, cu gestul si atitudinile
artistice calculate si cu un exceptional fizic pentru scend. Cosmacevscaia
a facut cu atat mai mult impresie, cu cat domnia sa, desi de scoala rusa,
joacd la Teatrul National din Chisinau cu un cald entuziasm pentru aceasta
institutie romaneasca, punand frumosul sau talent in serviciul marii cauze
a ridicarii nivelului artistic si cultural in teritoriile rasaritene” (,,Rampa”,
17 noiembrie 1924).
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Peste doua saptamani ,,Rampa”, publicatie cultural-artistica dedicata in
special teatrului, revine cu un alt material despre teatrul din Chisindu ce
continea o frumoasa apreciere a talentului si maiestriei scenice a artistei.
In amplul interviu De vorba cu Ludovic Daus, directorul Nationalului
basarabean se declara ,,foarte multumit” de modul cum se desfasoara
stagiunea 1924-1925. El subliniaza ca ,,populatia locald vine in numar
foarte mare la teatru. Vin si rusi, si evrei, desi, dupa cum adauga el, in oras
exista si trupa de teatru rus a Iui Vronski, si un ansamblu evreiesc. Afara de
Chisindu am mai jucat la Balti si Tighina. Am fost invitati sa dam o serie de
reprezentatii la Cernauti”.

Succesul de care se bucura Teatrul National el il explica in primul
rand prin faptul ca trupa dispune de actori de talent: ,,Am placerea sa
afirm cd am 1n ansamblu cateva elemente de valoare”. Alaturi de cunoscutii
artisti Vasile Leonescu si Dumitru Moruzan, ,,intre acestia se numara dna
Cosmacevscaia, fostd actrita 1n teatrul din Kiev si care 1n doi ani a reusit sa
vorbeasca romaneste aproape fara accent” (,,Rampa”, 3 decembrie 1924).

In decembrie 1924 a avut loc si 0 altd premierd cu Maria Cosmacevscaia
in prim-plan — spectacolul dupa piesa lui lon Peretz Pui de cuc. Textul, definit
ca drama psihologica, contura trairile unui cuplu legate de faptul ca in familia
lor crestea un ,,pui de cuc”, copilul nascut de sotia Eliza (rol interpretat de
M. Cosmacevscaia) in urma violarii ei de catre un soldat german. Sotul nu-1
agrea catusi de putin pe acest prunc, rod al unui act criminal, i tinea ca el sa
fie inlaturat din familia lor. Sotia insa, desi isi amintea cu oroare de clipele de
groaza cand a fost zamislit copilul, ca mama se simtea totusi legata cu trup
si suflet de el. Cu cat mai tare era pornit sotul impotriva baiatului, cu atat
mai mult mama acestuia se simtea datoare sa-1 apere, cu atat dragostea ei de
mami era mai mare. In acelasi timp, Eliza isi iubea si sotul, de aici o serie de

Critica de specialitate a semnalat mai multe laturi slabe ale textului si
coerente in comportarea personajelor, mai ales a Elizei. Cu toate acestea,
atat Maria Cosmacevscaia, cat si Dumitru Moruzan, care a jucat rolul sotului
Alexandru, au reusit sa depaseasca deficientele textului si, dupa cum relateaza
ziarul chisinduian ,,Dreptatea”, a fost realizata o reprezentatie dramatica de
mare succes. Publicul miscat, sustine gazeta, a chemat in repetate randuri
actorii la rampa, céci interpretarea a fost excelenta.

Dna Cosmacevscaia, a carei inteligenta scenica si calitati dramatice
le-am relevat §i in Sarmald, a afirmat din nou bogatul sau temperament
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artistic. A jucat emotionant, expresiv, fara a neglija niciun moment al
actiunii, al carei patetism a dictat artistei elanuri mari si strigate pornite din
adancul inimii, naturaletea si emotiunea ei au desteptat in public un legitim
sentiment de admiratie.”

In aceeasi lund, decembrie 1924, Teatrul National din Chisindu lanseaza
in premierd drama scriitorului rus Mihail Artabasev Gelozia cu Maria
Cosmacevscaia n rolul central al Elenei Nikolaevna.

Scrisd in perioada decadentismului dinaintea Primului Razboi Mondial,
bine structurata, pe o intriga palpitantd cu neasteptate intorsaturi de subiect
si momente de mare tensiune dramatica, piesa s-a bucurat de popularitate,
fiind pe larg jucata atat in Rusia, cat si In alte tari europene. Ea infatiseaza
viata plind de dramatism a unor intelectuali dezamagiti de conditia sociala
degradanta, aflati in cautarea unui refugiu in nesfarsite petreceri, distractii si
desfatari erotice. Drama contine si o serie de scene ,,tari”, cu vadite nuante
naturaliste.

In cronica la spectacolul de la Chisiniu cu aceasti piesd ziarul
»~Rampa” scrie: ,,Drama lui Artdbasev are nepretuita calitate de a fi profund
omeneascd, de a Infatisa viata cu desfasurarile neprevazute si dureroase, asa
cum sunt”.

Trecand apoi la analiza interpretarii scenice a personajelor, autorul
recenziei scrie: ,,Rolul doamnei Cosmacevscaia (Elena Nikolaevna) e
covarsitor de greu. Intreaga actiune se invarteste in jurul siu. Este femeia
cocheta din fire, dar cu adevarat cinstitd. Si nu e usor sa redai aceastd
subtilitate n riscantele scene ale lui Artabasev. Dar progresul facut de
doamna Cosmacevscaia in limba roméaneascd e enorm. $i treptat, cum a
prins subtilitatile limbii noastre, temperamentul sau in adevar exceptional, a
putut sa exteriorizeze atat cat talentul sau frumos i ingdduie. Si 1i ingaduie
ca n Gelozia sd treacd toatd gama de la usurinta la revolta — de la jucarie — la
durere, de la comedia usoara — la sfasietoarea si profund omeneasca drama”.

Mentionand cd montarea originald, realizata inteligent de regizorul
Gh. Dinescu reda atmosfera rusa, caucaziana, autorul cronicii subliniaza ca
jocul eminentei actrite a dat tonul nimerit si altor interpreti ce au evoluat ,,de-a
lungul acestei drame intunecate, care trece de la ras si petreceri spre o
sangeroasd dezlegare. Astfel, alaturi de Serioja (Dem. Hagiac), dragoste de
student, dragoste tAnara, zbuciumata, sincera si vijelioasa, ne evoca cu atata
putere clipele frumoase pe care le-am trait si noi altadata, incat uiti pentru o
clipa ca esti in teatru”. Dupa ce trece in revista si alte roluri, autorul incheie:
»Sala era plind si entuziastd” (,,Rampa”, 25 decembrie 1925).
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Spectacolul Gelozia s-a mentinut in repertoriul activ ani la rand.
Peste aproape patru ani, In 1928, acelasi ziar isi informeaza cititorii ca ,,la
Teatrul National din Chiginau se joacd cu mult succes drama Gelozia de
M. Artabasev cu Maria Cosmacevscaia si Aurel Ghitescu” (actor de renume
de la Nationalul din lasi, care se producea si pe scena teatrului basarabean).

O realizare scenica de rasunator succes a fost si rolul titular din drama
Vera Mirteva de L. Urvantev, jucatd in premiera la 24 februarie 1925.
Conceputa ca un studiu psihologic n stil dostoievskian, piesa lui L. Urvantev,
care avea si un al doilea titlu — Dosarul penal —, era o drama detectivistica,
captivantd, axata pe ideea cd in viata omului contemporan crima poate
patrunde foarte usor si catastrofa il paste pe oricine. Este o piesa de intriga
palpitantd, incordata, care are in prim-plan tema dezagregarii personalitatii,
tema responsabilitdtii persoanei pentru faptele sale si a prabusirii ei sub
valurile murdare §i nocive ale raului. Textul oferea vadite posibilitati de joc
psihologic de mare efect.

Eroina Mariei Cosmacevscaia este o fire mandra, cu principii morale
maximaliste, care considera ca este n drept sa decida de una singura ce e
bine si ce e rau in comportarea ei si sa raspunda ea insasi de faptele sale.
Este gata sa divorteze de sotul ei, care tainuise anumite momente din viata
sa din trecut.

Curand insd ea insdsi este nevoitd sa ascundad o crima zguduitoare —
asasinarea fostului ei amant, care o santaja mereu. Judecatorul de instructie
care ancheteaza cazul, la un moment dat, oarecum pe neasteptate, claseaza
dosarul ,,din lipsa de probe”. Sotul, care intre timp uitd de disensiunile
lor din trecut, se gribeste sd plece cu ea in strdindtate. Aflaindu-se sub
povara crimei savarsite si chinuitd de nevoia de a minti mereu, Mirteva —
M. Cosmacevscaia 1i marturiseste totul sotului sdu, care insd o implora sa nu
sufle nimanui niciun cuvant.

Actrita a stiut sa redea cu o impresionanta expresivitate si forta intreaga
gama de trdiri interioare, nuantdnd cu o remarcabild siguranta si finete
starile sufletesti deosebit de complexe si variabile ale eroinei. Pe parcursul
reprezentatiei sala nu o datd izbucnea in aplauze, pentru ca in final s-o
aclame pe artista la scena deschisa.

Spectacolul a fost jucat cu un constant succes de public ani la rand si peste
mai bine de doi ani dupa premiera ziarul ,,Rampa” din 14 noiembrie 1927
consemneaza faptul ca ,,drama Vera Mirfeva, in care Maria Cosmacevscaia
a facut o adevarata creatiune, fusese 1n acea toamna jucatd deja de sase ori”.
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Dupa succesul cu premiera dramei Vera Mirteva M. Cosmacevscaia
in componenta unei echipe de actori ai Nationalului chisinauian pleaca
intr-un indelungat turneu prin diferite orase basarabene, precum si la
Cernauti, Radauti, Tulcea, Sulina si alte localitati. Afisul turneului cuprindea
doua spectacole — drama Pui de cuc si comedia Cinematograful. Presa
relateaza despre primirea deosebit de caldd din partea publicului, fiecare
spectacol terminandu-se cu ovatii, flori, iar adesea si cu banchete 1n cinstea
artigtilor chiginauieni.

Dupa vacanta de vara actrifa e distribuitd in tragedia Oedip Rege de
Sofocle si repeta rolul locastei. Spectacolul nsa n-a fost jucat, dat fiind ca
interpretul rolului titular — Vasile Leonescu — a plecat din trupa.

Stagiunea 1925-1926 a fost deschisa cu un alt spectacol pe motive din
mitologia Greciei Antice tragedia Prometeu de Victor Eftimiu, in care Maria
Cosmacevscaia apare in rolul Nimfei Eromen. Intr-o cronici elogioasi ziarul
»Dreptatea” din 8 decembrie 1926 scrie cd in acest rol ,,actrita a intrecut toate
asteptarile”. Remarcand jocul inspirat si al altor interpreti, gazeta constata
cé reprezentatia cu care s-a deschis stagiunea a fost un netagaduit succes si
prezice cé spectacolul va face serie”.

Un chip scenic reusit a fost $i Maria Arcuda din drama Prabusirea de
lon Peretz. Spectacolul cu aceasta piesa, definita ca drama psihologica,
a fost prezentat in premierd la 12 ianuarie 1926. Eroina infatisata de
M. Cosmacevscaia este consoarta unui judecator de instructie, care e acuzat
pe nedrept de incdlcarea normelor etice si juridice si cunoaste o adanca drama
psihologica. Ea, simtind si intelegand suferintele morale ale barbatului iubit,
devine un fel de cutie de rezonantd a chinurilor Iui sufletesti si, tradind din
plin drama acestuia, cautd sa-i fie un reazem in momentele de grea incercare.

Ziarul ,,Dreptatea” mentioneaza cd Maria Cosmacevscaia a stiut sa
gaseasca linia justa pentru infatigsarea acestui personaj complex, cuprins de
rascolitoare framantari si un intens zbucium sufletesc. Apreciind pozitiv si
jocul altor interpreti, autorul cronicii considera ca ,, aceasta e cea mai reusita
montare a stagiunii” §i remarca faptul ca ,,publicul select a aplaudat din
plin”.

In luna urmitoare, februarie 1926, actrita evolueaza intr-o alta premierd —
drama 7epes de Ludovic Daus si lon Peretz. Presa vremii consemneaza
ca noua reprezentatie a fost o lucrare scenica de reald valoare, iar ziarul
local ,,Dreptatea” o apreciaza ca ,,cel mai mare succes al stagiunii”. Dupa
cum remarca gazeta, la reusita acestei montari a contribuit din plin si Maria
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Cosmacevscaia, care impreuna cu experimentatul actor Alexandru Economu
au infatisat ,,un duet scenic demn de toatd lauda — Catalina si Boierul lon”.
In premiera, spectacolul a fost aplaudat cu frenezie”, iar interpretii rolurilor
de prim-plan au fost ovationati la scena deschisa.

De altfel, reusitele scenice ale artistei sunt remarcate nu numai de
presd, ele se bucura si de recunoastere oficiald. Astfel, organul obstesc de
autoadministrare a trupei, Consiliul de discipling, ales la Adunarea generala
a actorilor Teatrului National din Chisindu, convocat intr-o sedintd speciala
la 28 aprilie 1926, a considerat ca ,,din cele 12 femei angajate, elemente de
talent i ordine sunt sapte”, prima din aceasta lista de actrite apreciate pozitiv
fiind Maria Cosmacevscaia. Aceastd concluzie a fost adusa la cunostinta
Ministerului Cultelor si Artelor.

Directorul teatrului, dramaturgul si poetul Ludovic Daus, adreseaza
Ministerului de la Bucuresti o scurta caracterizare a actritei, in care, printre
altele, se spune: ,,Dna Maria Cosmacevscaia a jucat in Prometeu (Nimfa
Eromen), Prabusirea (Maria Arcuda), in Jepes (Catdlina), in Gelozia
(Lena),Vera Mirteva (Vera). De toate aceste roluri principale s-a achitat in
chip foarte saﬁsfﬁcéior”.in,conthluare,ld.I)aus relateaza ca artista ,,a
invatat limba roména si dupa o munca serioasa a reusit sa o posede 1n asa
fel Incat sa se poata achita de cele mai grele roluri. Are respectul meseriei
sale, frecventeaza in mod cu totul regulat repetitiile. Are o suficienta cultura
profesionald si generala. Purtarea in societate, cat si in teatru nu a lasat nimic
de dorit, o credem necesara in viitorul acestui teatru”.

Din cate se poate vedea, aceasta caracterizare, alaturi de cele ale altor
artisti, a fost prezentatd Ministerului in legaturd cu adoptarea la 24 martie
1926 a legii prin care teatrul din Chigindu a fost oficial legalizat ca Teatru
National, urménd ca acesta sa-si formeze organele statutare corespunzatoare.
Nu e deloc intamplator cd atunci cand in acelasi an s-a constituit Societatea
Dramatica din Chisindu, organ statutar superior al Teatrului National, Maria
Cosmacevscaia a fost unica actrita din trupa care, alaturi de 4 artisti de
frunte, barbati (Florea Simionescu, Dumitru Moruzan, lon (Iancu) Teodoru
si Alexandru Economu), devine societard clasa I (treapta superioara in
ierarhia membrilor Societatii). Acest titlu ea il va detine pe parcursul tuturor
anilor de existen{d a trupei, pana in 1935, cand Teatrul National din Chisinau
va fi inchis odata cu cele din Craiova si Cernauti.

Stagiunea 1926-1927 s-a deschis tarziu, la sfarsitul lui noiembrie 1926.
Printre primele montari prezentate publicului a fost Fratii Karamazov dupa
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o dramatizare a celebrului roman al lui F. Dostoievski, realizata de Jaques
Copeau. In spectacolul de la Chisindu Maria Cosmacevscaia a evoluat in
rolul Katerinei. Dupa cum remarca ziarul ,,Romania Noua”, eroina ei, aspra
si dura, incarna sinceritatea si datoria, dar si durerea filtrata, prin jocul sau
sincer trecand direct in sufletul spectatorilor emotionati”.Consemnand ca
jocul ei, ca si al altor interpreti, ,,au miscat adanc”, ziarul prezice ca Fratii
Karamazov va face o stralucita serie, intr-adevar, reprezentatia s-a bucurat
de un rasunator succes, ocupand un loc de frunte in repertoriu.

Peste o saptamana, la 13 decembrie 1926, M. Cosmacevscaia joaca un
rol de prim-plan intr-o altd premierd — comedia O casnicie de G. Ursachi.
Dupa cum relateaza presa, aceastda veche, dar buna comedie a avut un real
succes de public la Nationalul din Chisinau. Reusita a fost asigurata de jocul
mustos al interpretilor, printre care s-au remarcat Maria Cosmacevscaia,
Puica Perieteanu, Costache Antoniu, Alexandru Economu si alti actori. lar
cronicarul de la ,,Dreptatea” tine sa consemneze: ,,Place jocul nobil al dlui
Al. Economu si al dnei M. Cosmacevscaia”.

Spectacolul s-a mentinut pe afis ani in sir, fiind jucat si in turneele prin
diferite localitati basarabene.

O izbanda scenica de rasunet a artistei in aceastd stagiune a fost rolul
Laurei in drama Stane de piatra a scriitorului german Hermann Sudermann,
jucatd in premierd la 16 februarie 1927. In aceasta piesd, care pe la sfarsitul
secolului XIX si n primele decenii ale secolului XX s-a bucurat de o larga
popularitate, fiind jucatd in diferite tari, notele de un naturalism dur se
intretes cu cele de un sentimentalism miscator.

...Sub ,,patronajul” unei societdti de binefacere, la un santier sunt
angajati mai multi fosti puscariasi. Aici muncesc i oameni ce nu au fost
judecati, dar care adesea 1i intrec in ticdlosii pe puscariasi. Din cauza
atmosferei de intimidare si tiranie, sufletele acestor oameni s-au Impietrit, ei
devenind ,,stane de piatra”.

Dupa cum remarca presa, desi aceastd piesd mai fusese jucata aici de
o trupd de la Bucuresti in frunte cu lon Manolescu, reprezentatia artistilor
chisinduieni a fost o incontestabila reusita. lar ,,Romania Noua” considera
ca in rolul lui Biegler chiginauianul Lazar Semo ,,nu a fost mai prejos de
I. Manolescu”. Cat despre personajul interpretat de M. Cosmacevscaia,
acelasi ziar scrie. ,,Mult indurerata si perfect jucatd cu ondulari fine in
manifestarile sufletesti, Laura doamnei M. Cosmacevscaia a dat note de
duiosie intre «stanele de piatra» si pare a se fi Intrecut pe ea Insdsi”.
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Consemnand evoludrile meritorii si ale altor actori (Dumitru Moruzan,
Costache Antoniu, Lulu Aurelian . a.), gazeta incheie: ,, Spectacolul e un
succes al stagiunii curente”.

Tinand seama de realizarile artistei si de larga ei popularitate, Directia
Teatrului National din Chisindu a decis reluarea dramei Vera Mirteva de
L. Urvantev, in care Maria Cosmacevscaia cunoscuse mai inainte un
eclatant succes 1n rolul titular. Spectacolul in noua redactie scenica s-a jucat
in premiera la 26 octombrie 1927. Dupa cum relateaza presa, reprezentatia
a avut si de astd datd o mare aderentd de public, fiind des jucata. ,,Rampa”
de la Bucuresti nu doar consemneaza evoluarea reusita a artistei in aceasta
montare, ci revine, la 29 ianuarie 1928, cu un amplu articol intitulat Piesele
rusesti la Teatrul National din Chisindu, insotit de un portret fotografic al
Mariei Cosmacevscaia.

In provinciile care pana la Unire s-au aflat sub stipanirea altor state,
mentioneaza autorul articolului, existd o atmosfera de estetica teatrala
aparte, deoarece publicul, chiar si cel roméanesc, sub influenta literaturii si
artei strdine, si-a format un gust si o intelegere speciald. Publicul de aici inca
nu s-a obisnuit cu teatrul romanesc sau chiar cu cel francez.

Trupele comerciale din Ardeal cautd sa-si alcatuiasca repertoriul
din opere dramatice germane si unguresti, cele din Bucovina — din piese
germane, iar cele din Basarabia — din piese rusesti, adaugand cate un titlu sau
dous de piese contemporane ce se bucura de mare succes in Europa. Insa un
teatru national, subliniaza gazeta, trebuie sa {ina seama de interesele culturii
nationale, de propagarea ei prin teatru. In acelasi timp, nu poate fi ignorat
nici gustul publicului, pentru a nu-1 indeparta de teatru si a-1 face accesibil
noilor influente. Teatrul de la Chisindu, constata gazeta, are din acest punct
de vedere o linie bine chibzuitd in formarea afisului repertorial, alaturi de
piesele romanesti clasice §i contemporane fiind prezentatd si dramaturgia
straind, inclusiv cea ruseasca.

Vorbind despre modul cum sunt jucate si primite de publicul basarabean
piesele rusesti, autorul articolului scrie: ,,in orice parte a tarii se poate juca
0 piesa ruseasca oricum ar concepe-o artistul si directorul de scend, numai
bine sa fie jucatd. In Basarabia aceasta nu se poate. Influenta spiritului rusesc,
amintirea felului cum au fost jucate piesele, pastrarea unei anumite traditiuni,
dificultatea adaptarii pieselor extrase din romane de toti cunoscute cu cerintele
scenice, nepriceperea noastra latind a misticismului fac primejdioase aceste
reprezentatii acolo, chiar cand spectacolul avea succes. ,,Nu e Mirteva, nu

-71-



e Serghei Petrovici, nu e atmosfera ruseasca ~ — se poate auzi dupa spec-
tacole. O singurd interpretd gaseste crutare, ea obgine aprobare unanima din
partea nemultumitilor: este dna Maria Cosmacevscaia. Si e fatal sa fie. Nu
numai talentul fin, comprehensiunea artistica, eleganta mersului, nesilirea
miscarilor si frumusetea trupului ajuta acestei eminente artiste sa triumfe ori
de cate ori apare pe scend. Mai este nevoie pentru piesele rusesti de cultura
ruseasca pornitd inca din copilarie, traditia jocului invatat in Conservatorul
si la teatrul din Petrograd, unde a jucat inainte, exemplul atator mari artisti
rusi si studierea mijloacelor.

Dna Cosmacevscaia, ca artista de frunte ce e, nu da gres niciodata,
in nicio piesa in care primeste rol. Si este usor de inteles cd e neintrecuta
in piesele in care, pe langa talent, i{i trebuie o anumitd comprehensiune, o
anumita dispozitie sufleteasca pentru a putea reda personajul in nota justa”.

Revenind apoi la problema alcatuirii repertoriului, autorul se pronunta
pentru o solutie de mijloc, astfel ca afisul teatral sa corespunda si cerintelor
propagdrii culturii nationale, dar si sa reflecte aspiratiile publicului spre
valorile internationale si conchide: ,,0 literatura dramatica de valoarea celei
rusesti nu se poate inldtura de pe scena romand. Dar trebuiesc piese intr-
adevar bune si jucate bine”.

Desi autorul invoca motivul larg vehiculat al ,,misticismului slav”,
el remarca faptul ca artista ,,triumfa ori de cate ori apare in scena” si ca
,»nu da gres niciodatd, in nicio piesd in care primeste rol”. Or, ea a jucat nu
doar 1n piese rusesti. Palmaresul ei cuprinde si un intreg evantai de chipuri
scenice Intrupate in diferite piese romanesti, incepand cu rolul de debut pe
scena romaneasca, Lelia din Manase de Ronetti-Roman, caruia i-au urmat
apoi Anca din Sarmala, amicul poporului de N. lorga, Elena Radan in
Sanda de Gh. Florescu, Maria Arcuda in Prabusirea de 1. Peretz, Anca in
Napasta de I. L. Caragiale, precum si alte roluri de prim-plan — in Ovidiu de
V. Alecsandri, Prometeu de V. Eftimiu, O casnicie de G. Ursachi, Gaitele de
Al. Kiritescu si atatea altele.

Impresionanta e si lista rolurilor detinute in piesele din dramaturgia
occidentald clasica si contemporand: Oenona in Fedra de J. Racine,
Raimonda in Domnul Alfons de A. Dumas-fiul, Laura in Stane de piatra de
H. Sudermann, Cecilia in Instinctul de H. Kistemaeckers, Irene Bourgade in
Cdnd n-oi mai fi de H. Bemstein, rol care i-a adus actritei aprecieri deosebit
de elogioase, si multe altele.

Este evident cd succesul pe care Maria Cosmacevscaia l-a cunoscut
in spectacolele cu piese rusesti de care este vorba in ,,Rampa” nu poate fi
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explicat prin aptitudinea de a intui ,,misticismul slav”. Aceasta se datora in
primul rand scolii de teatru pe care o Insusise — scoala rusa a realismului
psihologic, care a ajutat-o sa patrunda cat mai adanc in universul spiritual
al personajului, sesizand cele mai fine unduiri sufletesti si exprimand
diferite stari psihologice ale personajului, adesea deosebit de schimbatoare,
fluctuante. Nu e deloc intdmplator si faptul ca ea evita sa se producéd in
spectacolele lui lon Livescu, vechi dictionist, adept al traditiilor teatrului
reprezentdrii, $i in montarile de vadita tentd expresionistd ale lui Aurel Ion
Maican, realizate de el la Teatrul National din Chigindu. Mai tarziu, in 1940,
M. Cosmacevscaia a refuzat sa se incadreze in trupa Teatrului Moldovenesc
sosita la Chisinau de la Tiraspol, intrucat aceasta trupa practica un stil de joc
facil, exteriorizat, apropiat de teatrul etnofolcloric ucrainean.

Bineinteles, nu toate rolurile jucate de artista au fost realizate la nivel
de performantd. Pe parcursul anilor ea s-a vazut uneori nevoitd sa accepte
si roluri mai putin consistente si sd infatiseze personaje oarecum pasagere,
functionale, caci in repertoriul teatrului nimereau si piese usurele, efemere,
mai ales dintre cele jucate pe la teatrele bulevardiere din Paris. Nu totdeauna
erau la nivelul exigentelor estetice serioase si piesele autorilor contemporani
autohtoni. Desi trupa, mai ales pe timpul directoratului lui Ion Livescu,
era putin numeroasa (intr-un timp teatrul avea doar 18 actori permanenti),
premierele aveau loc in fiece saptamana, de obicei marti, uneori i joi. Or,
pe langa repetitii si premiere, artistii trebuiau sd joace si in spectacolele
montate mai fnainte. In pofida acestui regim de munca deosebit de incordat,
Maria Cosmacevscaia, ca si al{i actori, reusea, totusi, sa realizeze roluri de
reald valoare, uneori deosebit de impresionante.

Rasfoind mormane de ziare, reviste si alte publicatii din acea vreme si
cercetand vrafuri de documente de arhiva referitoare la Teatrul National din
Chisindu, autorul acestor randuri n-a gasit nicio observatie critica privind
jocul scenic al actritei. In schimb, consideratii favorabile, aprecieri laudative,
adesea elogioase pot fi intdlnite destul de des. Aceasta se explica prin faptul
ca, chiar si atunci cand era distribuitd Intr-un rol schematic, abia conturat,
artista se straduia sa dea personajului viatd, culoare, individualitate, acoperind
cu propriul sau talent si maiestrie scenica lacunele textului dramatic.

In cursul anului teatral 1928-1929, dupa mai multe roluri mai putin
importante, oarecum trecatoare, Maria Cosmacevscaia interpreteaza rolul
central — Natalia Pavlovna — in spectacolul Minciuna, premiera cu care s-a
incheiat stagiunea la 16 aprilie 1929. Aceasta piesa a scriitorului ucrainean
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Vladimir Vinicenko, jucata pe atunci in diferite tari, e axata pe o istorie plinad
de dramatism, in care sentimentele de dragoste se intretes cu mistuitoare
rabufniri de gelozie, viata aparent domol curgatoare avand un puternic
substrat de ravasitoare trairi sufletesti.

Eroina Mariei Cosmacevscaia, femeie inteligenta si frumoasa, lipsita de
atentia sotului, inginer absorbit de cercetarea tehnico-stiintifica, isi gaseste
alinare cochetdnd cu un student, care o atrage prin dragostea lui migcator
de gingasd si curatd. In acelasi timp, ea flirteazd si cu prietenul sotului,
un chimist indragostit si el, dar care, obsedat de o crancena gelozie, o va
chinui cu interminabile reprosuri si banuieli, incepand flirtul, ea a acceptat
entuziasmul juvenil al studentului §i curtarea chimistului mai curand ca o
joacd amuzantd, pentru a scapa de plictis. Prin jocul sdu nuantat cu finete
actrita ne convinge cd eroina ei n-a incetat nicicand sa fie atagata sufleteste
de sotul sau atat de generos, dar si fragil, vulnerabil in naivitatea lui curata.

Evitand efectele exterioare si tindnd sa reliefeze trairile sufletesti atat
de complexe si fluctuante, M. Cosmacevscaia a reusit sa sugereze nuantat
metamorfoza personajului sau de la dragéalasenia zburdalnica, capricioasa,
oarecum usuratica, la intelegerea faptului c¢d jocul de-a dragostea este un joc
cu focul si ca, aflandu-se intre cei trei barbati, s-a pomenit intr-o capcana.
Natali traieste cu impresionanta tensiune dramatismul acestei situatii. Totusi
ea ajunge la concluzia ca otrava este unica salvare, care 1i va reda libertatea,
astfel ea isi va putea afirma puritatea si poate chiar superioritatea sa morala,
mai ales fata de tiranicele imputari ale chimistului gelos, dar si curatenia
neintinatd a sentimentelor fatd de sotul pe care n-a incetat nicicand sa-l
iubeasca cu adevarat.

Vorbind de rolul Mariei Cosmacevscaia in aceastd reprezentatie,
cronicarul de la ,,Dreptatea” remarca ,,Jocul ei natural, miscator pana in cele
mai mici detalii”. Spectacolul Minciuna s-a bucurat de unanima apreciere.
In presa au aparut cronici elogioase, iar ziarul local ,,Dreptatea”, dupa ce,
la 21 aprilie, analizeaza amanuntit reprezentatia, revine, la 12 mai, cu o
noua recenzie, mai desfasurata, ce se incheie cu constatarea ca reprezentatia
»a placut mult numerosului public, care a rasplatit ansamblul de actori cu
aplauze furtunoase”.Ziarul de limba rusa ,,Bessarabskoe slovo” vorbeste
despre aceasta reprezentatie cu Maria Cosmacevscaia in rolul principal ca
de un eveniment in viata teatrald a Chisinaului.

Drama lui Vladimir Vinicenko a fost jucatd si in alte orase din
Basarabia. Dupa ce stagiunea 1920-1929 s-a inchis cu o premiera cu Maria
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Cosmacevscaia in prim-plan, noul an teatral 1929-1930 incepe cu un alt
spectacol, in care actrita va aparea din nou intr-un rol de prima linie — Elena
Radan in drama Sandala de Al. G. Florescu, piesa care s-a bucurat de o larga
popularitate la acea vreme.

Eroina este o femeie din ,,Jumea bund”, pentru care placerile vietii sunt
mai presus de orice. Artista a stiut sa imprime personajului o tinuta distincta,
marcatd de eleganta manierelor, si iscusintd in cozeriile mondene de salon.
Insa dincolo de aceastd cocheta drigilasenie, eleganta si chiar rafinament
aristocratic se ascunde un inspaimantator vid sufletesc, o totala lipsa de orice
sentimente i precepte morale. Considerandu-se o fire aleasa, superioarad
celor din jur, ea se crede libera de conceptele etice ale societatii, care erau
doar pentru altii. Unicul ei crez, ridicat la nivelul unei filosofii a vietii, il
reprezintd placerile, ea fiind intru totul dominata de instinctele trupesti, fara
insa a fi in stare sa iubeasca cu adevarat, cu o dragoste frumoasa, indltatoare.

Ramasa vaduva, lipsitd de orice sentimente materne, Elena Radan il
ademeneste pe logodnicul fiicei, pe care o trimite la calugaritele de la Notre-
Dame. Cand tanarul isi da seama ca si-a ruinat fericirea si se va sinucide,
ea tine cu tot dinadinsul sd demonstreze cd nu are nimic comun cu aceste
tragice evenimente, pentru ca in final sd-si gaseasca un alt amant.

Evitand tonalitatea dezaprobarii si dezavudrii fatise a eroinei, actrita a
reusit sd prezinte un personaj complex, bine conturat din punct de vedere
etico-psihologic, a céarui esentd morbida apdrea treptat de sub spoiala
mondenitatii pe masura desfasurarii actiunilor si spuselor sale. Cronicarii
relevd minutiozitatea cu care si-a lucrat eminenta artistd rolul, bine gandit
nu numai in plan conceptual, dar si in cele mai marunte detalii, ceea ce i-a si
adus un binemeritat succes, nsotit de vii aplauze.

In luna urmatoare, la 15 octombrie 1929, Maria Cosmacevscaia apare
intr-o noua premiera — spectacolul dupa drama Instinctul a scriitorului
belgian de limba franceza Elenry Kistemaeckers. Eroul piesei, un chirurg,
se afld in fata dilemei — sa dea curs instinctului mistuitor de gelozie si astfel
sa se razbune sau s salveze viata iubitului sotiei sale, grav accidentat. Pana
la urma, biruie simful datoriei profesionale. Cultura, educatia au invins
pornirile instinctuale primare.

In spectacolul de la Chisindu cu aceasti drami, frecvent jucati pe
scenele europene, in centrul actiunii erau doud personaje — chirurgul,
infatisat de eminentul actor Ovid Bradescu, si sotia medicului, Cecilia, rol
interpretat de Maria Cosmacevscaia. Dupa parerea criticului de la ,,Rampa”,
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rolul medicului a fost unul dintre cele mai stralucite din prestigioasa cariera
a lui Ovid Bradescu, iar Maria Cosmacevscaia i-a fost o partenera pe masura
si ,,cu un joc scenic potrivit s-a achitat in mod laudabil”.

Peste o saptaimana, la 22 octombrie 1929, actrita apare intr-un nou rol
de prim-plan, Raymonda din bine-cunoscuta comedie Domnul Alfons de
Al. Dumas-fiul, piesa larg jucata pe vremuri in diferite tari, astfel cd numele
eroului titular deveni un substantiv comun, desemnand un anumit tip de
barbati. Si de data aceasta artista obtine un succes rasundtor. Dupa parerea
cronicarului de la Dreptatea, in aceasta reprezentatie Maria Cosmacevscaia
a realizat ,,cel mai bun rol jucat in stagiune”.

Din sumedenia de personaje intruchipate de artistd in cursul stagiunii
1929-1930, merita sa fie mentionata si evoluarea ei in comedia Razboiul
femeilor (La bataille des dames) de E. Scribe si E. Legouve, prezentata
in premiera in ianuarie 1930. In aceasti veche comedie franceza Maria
Cosmacevscaia a interpretat un rol de prim-plan, infatisand-o pe una din cele
doua doamne din societatea aristocratica, care recurg la o sofisticata intriga,
pentru a-1 salva de la moarte pe un tanar bonapartist.

Desi repertoriul Teatrului National din Chisindu era la acea vreme
intesat cu diferite comedii, adesea usurele, si spectacolul Razboiul femeilor
n-a trezit interesul criticii, reprezentatia a avut totusi aderentd de public si a
fost jucata si in stagiunile urmatoare.

In biografia de creatie a renumitei actrite basarabene anul 1931 a fost
deosebit de rodnic. Si nu numai pentru ca artista era sistematic distribuita si
juca mereu, ci mai cu seama pentru ca in multimea de personaje, unele dintre
care trecdtoare, irelevante, ea a realizat §i o serie de roluri de anvergura
in spectacole dupa opere din clasica universala ca Idiotul dupa
F.M. Dostoievski, Strigoii de H. Ibsen, Fedra de J. Racine. Personajele
infatisate in aceste opere au imbogatit si diversificat paleta sa artistica,
completand bogatul sau palmares scenic.

Acest ciclu de roluri incepe curdnd dupa Anul Nou 1931, cand Maria
Cosmacevscaia o infatiseaza pe Nastasia Filipovna, personaj de prim-plan
in spectacolul Idiotul, montat de Ovid Bradescu si Gheorghe Dinescu dupa o
dramatizare a bine-cunoscutului roman al lui F. M. Dostoievski, realizata de
basarabeanul Arcadie Baculea, fost actor la Teatrul National din Chisinau.
Pentru aceasta reprezentatie au fost distribuiti cei mai buni artisti ai trupei —
Ovid Bradescu, Maria Cosmacevscaia, Costache Antoniu, Alexandru
Economu, [ancu Teodoru, Puica Perieteanu si altii.
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Titlul celebrei opere dostoievskiene, precum si prestigioasele nume ale
actorilor de frunte ai Nationalului basarabean au trezit un deosebit interes si,
dupa cum consemneaza presa, spectacolul a avut abundenta de spectatori,
iar la premiera ,,publicul a umplut navalnic Teatrul National”.Critica de
profesie a analizat atat reprezentatia ca atare, cat si calitatea dramatizarii
textului, regia, scenografia si indeosebi jocul actorilor. Autorii cronicilor
evidentiaza in primul rand jocul lui Ovid Bradescu, care a creat un chip
complex al cneazului Maskin, cu o bogatd gama de trairi si sentimente, dar
si evoluarea Mariei Cosmacevscaia in rolul Nataliei Filipovna, infatisand un
chip sinuos, nuantand cu precizie si finete ravasitoare rezonante psihologice.
Astfel, ziarul ,,Basarabia” consemneaza: ,,foarte frumoasa a fost aparitia Dnei
Cosmacevscaia”. Dupa ce, printre altele, remarca ,.toaleta foarte bogatd” a
actritei in scena (oricum, eroina ei, femeie intrucatva enigmatica, bizara,
neinteleasd, cum o denumeste gazeta, deprinsa a suci mintile barbatilor, era
o particica componentd a mediului aristocratic, caruia 1i apartinea si prinful
Maskin, proaspat revenit din Elvetia, care si el se va indragosti de ea), autorul
cronicii conchide ca artista ,,a placut mult in Nastasia Filipovna prin jocul
sau inteligent”. Spectacolul Idiotul a fost jucat si in stagiunile urmatoare,
bucurandu-se de primirea calduroasa a publicului.

Curand dupa rasunatorul succes din Idiotul, in aceeasi lund ianuarie
1931, Maria Cosmacevscaia joaca intr-o alta premiera, detinand rolul central
al Zoei Lorian in vechea drama Suprema forta a autorului roman Haralambie
Gr. Lecca. Femeie crunt lovita de soartd, careia i-a murit fiica iubita, iar
barbatul la care tinuse mult, sprijinindu-1 si ajutandu-1 sa faca o cariera, o
paraseste, Zoe e paralizata. Ea 1nsa isi poartd cu demna resemnare crucea
durerii — ,,suprema forta”.

Desigur, personajul respectiv nu are acea bogatie de meandre sufletesti
si nuante, subtilitati psihologice caracteristice Nataliei Filipovna din spec-
tacolul dostoievskian. Totusi actrita s-a straduit sa redea dramatismul intens
al trairilor eroinei sale, demnitatea morala, resemnarea si gatinta de a-si
purta crucea destinului sdu dureros.

Maria Cosmacevscaia a lucrat cu minutiozitate la acest rol i pentru ca
ea tinea cu tot dinadinsul sd cunoasca indeaproape si s joace in spectacole
dupa opere din dramaturgia romaneasca. Din cate se poate vedea, straduintele
ei n-au fost zadarnice. Presa a dat o inalta apreciere jocului sau. Dupa cum
relateaza ziarul ,,Raza”, interpretarea actoriceasca din acest spectacol a fost
,.dintre cele mai bune”.
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Un loc aparte in palmaresul atat de bogat al eminentei actrite basarabene
revine rolului Elenei Alwing din drama Strigoii de El. Ibsen. Ultima premiera
a stagiunii 1930-1931 a fost jucatd la 10 martie 1931. Piesa a fost tradusa
si pusd in scend de Ovid Bradescu, care si-a rezervat si rolul lui Oswald
Alwing. Acest eminent actor era si un iscusit director de scena, care putea
patrunde in adancul sensurilor ascunse ale textului dramatic, tinzand spre
evidentierea acestora.

In centrul spectacolului de la Chisinau era drama lui Oswald. De altfel,
e firesc ca regizorul, care era §i un interpret de mare clasd, sé ,,tragd plapuma
spre sine”. Personajul creat de Ovid Bradescu era deosebit de impresionant,
de o mare forta dramatica si in mod firesc a devenit centrul de gravitatie al
montarii.

In acelasi timp, in desfasurarea dramei ibseniene pe scena Nationalului
basarabean era si un alt centru de gravitatie, poate si mai reliefat — Elena
Alwing, personaj intrupat de Maria Cosmacevscaia. In interpretarea sa mama
lui Oswald ajunge la intelegerea faptului ca jertfa sa, ca si toata viata sa, au
fost In van, deoarece nu i-a putut aduce fericire fiului drag; ca imaginea
idealizatd a sotului raposat n-a fost decat o legenda si ca pentru greselile
parintilor pana la urma platesc copiii. Prin jocul sau intru totul firesc, dar de
o impresionantd profunzime psihologicé artista dezvaluie evolutia eroinei
sale de la mama duioasd, plind de bunatate, la femeia ingrozita si coplesita
de durere, pentru care patimirile fiului paralizat erau i un verdict asupra
intregii sale vieti. Dupa parerea cronicarului de la ,,Raza”, acesta ,,a fost
poate cel mai bun rol al stagiunii”.

In acelasi an, dar la inceputul unei noi stagiuni teatrale, Maria
Cosmacevscaia detine inca un rol din repertoriul clasic universal — la
3 noiembrie 1931 ea evolueaza in ,,Oenona”, personaj de prima linie din
tragedia Fedra de Jean Racine. Spectacolul a fost montat de actorul Petre
Bulandra, care gi-a rezervat rolul Iui Hippolit, iar Fedra a fost infatisata
de sotia sa, Gina Sandri-Bulandra. Spectacolul a fost comentat pe larg de
critica. Recenzii favorabile au publicat ,,Rampa”, ,,Basarabia”, ,,Raza” si alte
periodice. Astfel, referindu-se la prestatia scenica a Mariei Cosmacevscaia,
»Rampa” scrie ca ea ,,a jucat frumos”, Inscriindu-se armonios in ansamblul
de interpreti. Publicatia ,,Raza”, desi consemneaza ci ,,au fost prea putine
repetitii”, apreciazd inalt interpretarea rolurilor importante ale tragediei,
remarcand si aportul substantial al Mariei Cosmacevscaia la succesul
reprezentatiei.
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Primele saptamani ale anului 1932 au fost pentru Maria Cosmacevscaia
o perioada de munca deosebit de incordati, in mai putin de o luna ea
interpreteaza roluri de prim-plan in trei premiere. Si in toate aceste trei
spectacole a izbandit.

Mai intéi, in prima jumatate a lunii ianuarie artista evolueaza intr-o
montare cu o piesa romaneasca — drama Zbucium de M. Melitopol. Textul
dramatic — o istorie despre dragostea unui tanar ofiter si sotia unui cunoscut
chirurg militar, care apoi pe front il va salva pe ofiter de la moarte; despre
framantarile morale ale eroilor — continea numeroase momente §i situatii
oarecum cunoscute din literatura. Dar si In aceasta reprezentatie, axata pe
un subiect in genere arhicunoscut, au fost cateva realizari actoricesti de certa
valoare. Dupa cum remarca ziarul ,,Basarabia”, O. Bradescu ,,a interpretat
reusit pe doctorul colonel”, Dem Hagiac ,,a fost un dragut sublocotenent”,
iar Maria Cosmacevscaia ,,a fost o foarte frumoasad mama. Si-a jucat rolul cu
prestanta si caldura”. Totusi, din cauza textului slab si a unor deficiente de
regie, spectacolul a disparut curand de pe afisul repertorial.

In schimb, urmitoarea premiera, drama Cdntec de toamna de
I. D. Surguciov, jucata la 23 ianuarie 1932, a fost un netagaduit succes al
trupei si mai ales al Mariei Cosmacevscaia, care a detinut rolul central —
Varvara. In aceastd piesd, cunoscuti chisinauienilor si dupa varianta rusi —
Osennie skripki (Viori de toamna), sunt redate fraimantarile unei femei
trecute de varsta tineretii, care, pentru a-1 vedea aproape pe barbatul de care
se Indragostise, aranjeaza casatoria acestuia cu fiica ei adoptiva. Stapanindu-
si cu greu gelozia, ea se mulfumeste sa-1 admire de la distanta pe omul iubit...

Dupa cum remarca ziarul ,,Basarabia”, ,,dna Cosmacevscaia s-a adecvat
minunat rolului”. Printr-un joc psihologic nuantat cu finete artista a stiut
sa redea cu subtil rafinament amalgamul framantarilor tdinuite ale trairilor
interioare ce ravageau sufletul eroinei sale, pasiunea pe care era nevoita s-o
ascunda si care se manifesta sub forma unui cald sentiment de mama grijulie
fatd de tanarul indragit, resemnarea ei inteleapta, care scoteau in vileag
integritatea si curatenia morald a acestei femei ce-si traia intr-o insingurata
tacere drama vestejirii i despartirii de tinerete.

Premiera a avut un mare succes. Publicul entuziasmat aplauda cu
frenezie. Izbanda Mariei Cosmacevscaia si a altor interpreti (Al. Economu,
Tanti Bradateanu) era deplind. Chiar si dramaturgul Caton Theodorian,
reprezentant oficial al guvernului de la Bucuresti, care de obicei era foarte
rezervat in aprecierile sale, de asta datd consemneaza: ,,Montarea s-a jucat
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foarte frumos, multumind publicul”. Spectacolul s-a mentinut in repertoriul
activ si in stagiunile urmatoare, fiind jucat atat la Chisinau, cat si la Soroca,
Balti, Tighina, Cetatea-Alba si in alte localitati.

O realizare scenica de rasunet a Teatrului National din Chisinau a fost
si spectacolul dupa bine cunoscuta drama Cadavrul viu de L. N. Tolstoi, in
care M. Cosmacevscaia a detinut un rol de prim-plan — Lizaveta Andreevna
Protasova. Pusd in scend de Ovid Bradescu, care l-a interpretat pe Fiodor
Protasov, piesa a fost prezentatd in premiera la 2 februarie 1932 si a fost
primitd de public cu deosebita céldura, trezind si interesul criticii de
profesie. Cronici elogioase au publicat practic toate ziarele locale, atat cele
romanesti, cat si editiile de limba rusa, iar Caton Theodorian, in calitatea sa
de reprezentant oficial, va consemna in procesul-verbal privind totalurile
stagiunii: ,,Cadavrul viu e o montare ngrijita”, remarcand succesul de public
asigurat de distributia bine aleasa. Cronicarul de la ,,Basarabia” vorbeste de
»focul inteligent al dnei Cosmacevscaia”, iar ,,Rampa” considera ca ea face
parte din grupul de interpreti care au asigurat reusita montarii.

Spre sfarsitul lunii februarie 1932, artista, in componenta unei echipe a
Teatrului National din Chiginau, va pleca in turneu prin orasele Basarabiei,
unde au fost jucate piesele intr-un act La Turnu-Mdgurele de V. Alecsandri,
Ariciul si Sobolul de V. Eftimiu si Conu Leonida... de 1. L. Caragiale, precum
si drama Cantec de toamna de 1. D. Surguciov.

De altfel, asemenea turnee prin localitatile basarabene si prin alte
provincii romanesti erau organizate in fiece an, uneori chiar si de cateva
ori in decursul unei stagiuni. Eminenta actrita participa cu placere la aceste
deplasari, considerand ca e o datorie de onoare a artistilor sa-si prezinte arta
in fata celor de la periferie, iar repertoriul si interpretarea scenica trebuiau sa
fie la acelasi nivel artistic ca si la reprezentatiile de la sediu.

Spre sfarsitul stagiunii, in aprilie 1932, este lansata cu titlu de premiera
comedia O casnicie de G. Ursachi, care era de fapt o reluare a unei montari
mai vechi cu participarea Mariei Cosmacevscaia.

Anul teatral 1931-1932 a fost n genere rodnic pentru artistd. Rolurile
jucate in cursul stagiunii, In primul rand cele din Cdntec de toamna de
1. D. Surguciov si Cadavrul viu de L.N. Tolstoi, au fost unanim apreciate
ca fiind lucrari scenice de o elevata valoare artistica. De altfel, acest lucru
il constata oficial si Caton Theodorian, care in procesul-verbal privind
totalurile anului 1931-1932 consemneaza ca Maria Cosmacevscaia a fost
printre cei cativa actori ai Nationalului din Chisinau care ,,s-au evidentiat in
cursul stagiunii”.
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Noului an teatral 1932-1933 1i revine un loc oarecum aparte in biografia
de creatie a artistei. Si asta pentru ca, pe langa rolurile jucate in cateva
premiere si in spectacolele montate mai inainte, dar ramase in repertoriul
activ, ea apare si ca traducatoare a unor piese scrise de autori francezi si rusi,
care au fost apoi prezentate pe scena Teatrului National din Chisinau.

Chiar din startul noului sezon teatral se vede ca Maria Cosmacevscaia
a pasit cu dreptul — 1n spectacolul Ovidiu de V. Alecsandri, cu care a fost
deschisa stagiunea, ea detine rolul Corinei. Eroina ei, o fosta pasiune a lui
Ovidiu, continua totusi sd-1 iubeasca de la distan{a pe tanarul poet, traind 1n
singuratate un ravasitor amalgam de sentimente — dragoste neimplinita si
gelozie mistuitoare, amintiri despre neuitatele intalniri amoroase, o anumita
resemnare, imbinatd cu dorinta-i de a-1 vedea fericit pe alesul inimii sale...

In acest rol de mica intindere, si in acelasi timp plin de dramatism
actrita, prin jocul sau de o impresionantd forta si profunzime, dar firesc,
nuantat cu finete, a reusit sa scoata in vileag trairile personajului, evoluarea
sa fiind apreciatd nu numai de spectatori, care au aplaudat-o calduros, dar
si de critica de profesie. Ziarul ,,Basarabia” consemneaza ca Maria Cos-
macevscaia n Corina a dovedit ca 1i sunt pe putere ,,roluri si mai grele”.

Publicatia ,,Rampa” considera spectacolul Ovidiu un ,,mare succes de
interpretare, montare si de public”, iar un alt ziar bucurestean —,, Dimineata”—
remarca aici ,,0 excelentd interpretare, rasplatitd cu vii aplauze de un
numeros public, ce a umplut sala pana la ultimul loc”.

In luna urmatoare, la 11 octombrie 1932, are loc o noui premiera cu
participarea Mariei Cosmacevscaia — comedia dramaturgului rus Aleksandr
Ostrovski Ultima jertfa. De asta data reputata artista nu numai ca evolueaza
intr-un rol de prim-plan, dar e si traducatoarea textului dramatic in limba
romana.

Caton Theodorian, care a asistat la premiera, considera ca distributia a
fost nimerita si interpretii ,,toti sunt la locul lor”.Cat priveste traducerea, desi
el nu are nicio observatie concreta, totusi considera ca ,,ar fi mai nimerit ca
piesele s fie traduse de literati care cunosc mai bine spiritul limbii literare”.
Din cate ne putem da seama, conducerea Nationalului din Chisindu n-a
impartasit aceasta parere, caci pe viitor va mai apela la serviciile actritei la
traducerea altor texte. Chiar in cursul aceleiasi stagiuni, la 21 martie 1933,
va fi prezentatd comedia Panglica rogie de Robert de Flers si Gaston de
Caillavet, tradusa din franceza de M. Cosmacevscaia §i pusa in scena de
Ovid Bradescu si Gheorghe Dinescu. La teatrul din Chisinau, rolul central
din aceasta piesd, care fusese mai Inainte jucat de celebra Elvira Popescu,
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a fost interpretat de Maria Cosmacevscaia. Insa acest rol, al unei femei
zvapaiate, oarecum flusturatice, care, impinsa de capricii si ambitii desarte,
pune cu nemaipomenitd usuringa in joc chiar si ceea ce e mai sfant — iubirea,
fericirea familiei — nu-i prea convenea artistei basarabene, inclinata de
obicei spre un psihologism rafinat i profund. Datorita straduintelor depuse
artista a Intruchipat un personaj convingator, reusind sé arate evolutia etico-
psihologica complexa a eroinei sale de la scriitoarea veleitard, dominatd de
dorinta de a obtine cu orice pret titlul de cavaler al Ordinului ,,Legiunea de
onoare” cu panglicd rosie, la femeia cuminte, inteleapta, care tine cel mai
mult la familia sa, la dragostea sotului iubit, pe care era cat pe ce sa o piarda.

In cursul aceleiasi stagiuni artista apare si in roluri jucate in alte montiri,
printre care In Cuib de viespi (Gaitele) de Al. Kiritescu (spectacol apreciat
pozitiv de presa, inclusiv de ziarul bucurestean de mare tiraj ,,Universul”) si
in Kain — o melodrama de Al. Sabaru.

Stagiunea 1933-1934 s-a dovedit a fi in genere neprielnica pentru
activitatea scenica a Mariei Cosmacevscaia. Repertoriul teatrului era
napadit de diferite comedii bulevardiere, usurele, adesea pur distractive,
lipsite de intelesuri adanci si de sentimente puternice, adevarate. Femeia
in flacari, Barbatii Leontinei, Pariziana, Lorica noastra si multe alte piese
facile, de amuzament ocupau un loc de frunte pe afis. In aceasta situatie ea,
bineinteles, nu-si putea afla roluri ce s-ar fi potrivit talentului sdu dramatic.
Desigur, actrita a evoluat si In premiere, dar a jucat mai ales in vechile
montari de succes care se mentinusera in repertoriul activ, fiind prezentate
atat la Chiginau, cat si In diferite localitati din provincie.

Situatia de crizd ce se crease la Teatrul National din Chigindu, mai
ales 1n privinga repertoriului care avea un vadit caracter comercial, a trezit
vii proteste in randurile intelectualilor basarabeni, problema fiind pe larg
dezbatutd 1n presa locald si cea bucuresteana, pentru ca apoi sa fie pusa in
discutie si la Ministerul de la Bucuresti. Din cate se vede, aceste discutii au
avut un anumit efect, céci repertoriul anului teatral 1934-1935 apare mai
bine chibzuit. Comediile usoare au fost in mare parte stramtorate de drama
si comedia clasica i dramaturgia contemporana de reala valoare. Or, aceasta
i-a permis artistei sa realizeze in cursul stagiunii o serie de roluri reusite.
Astfel, chiar la inceputul noului an teatral, inaugurat la 15 septembrie 1934
cu drama Despot-Voda de V. Alecsandri, actrita apare intr-un rol secundar.
Peste trei zile, la 18 septembrie 1934, ea infatiseaza un personaj dramatic
de prima linie, Amalia Muhling, in drama Onoarea de Hennann Sudermann,
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mult jucata la acea vreme. Ziarul ”Viata Basarabiei” considera ca spectacolul
montat de O. Bradescu a fost ,,complet reusit” si ca drama a fost jucata
la fel de bine ca si la Bucuresti. Analizand jocul interpretilor, publicatia
mentioneaza cd evoluarea Mariei Cosmacevscaia in rolul Amaliei Muhling
a fost ,,foarte buna”. Drama lui H. Sudermann a avut un real succes de public
si s-a mentinut in repertoriul activ pe parcursul intregului an.

In timpul vacantei de iarna, la 8 ianuarie 1935, a fost lansati intr-o nou,
deosebit de frumoasd montare cunoscuta feerie fnsir te, Margarite de Victor
Eftimiu, spectacol in care M. Cosmacevscaia a aparut in rolul imparatesei,
personaj cdruia artista i-a imprimat o deosebita destoinicie si Intelepciune.

Luna urmatoare, februarie 1935, i-a adus un nou succes, de asta data
dublu: in spectacolul Cdnd n-oi mai fi ea apare si ca interpretd a rolului
central, cel al Irenei Bourgade, si ca traducatoare din francezd a piesei
Apres moi de Henry Bemstein. Aceasta drama cu un subiect contorsionat,
conflicte extrem de acute, rasturnari neasteptate de situatie si o actiune de
maxima tensiune reclama un joc scenic interiorizat, deosebit de condensat
din punct de vedere psihologic, Tnsd dozat cu sensibilitate si rafinament.
Reputata actritd a stiut sa faca fata acestor exigente, realizand un personaj
impresionant de complex, profund si sincer in trairile sale.

Eroina este sotia unui bogat industrias care, angajandu-se in speculatii
de bursa, isi pierde intreaga avere, ruindndu-1 si pe companionul sau de
afaceri. Disperat, el decide sa se impuste, insa in seara cand voia sd-si
puna capat zilelor, sotia, cireia hotari sa-i marturiseasca totul, nu era acasa.
Aceasta s-a intors abia spre dimineata. Barbatul intelege ca ea are un amant.
Afland a doua zi cine-i ,,respectivul” si cuprins de o mistuitoare gelozie, el
ii cere tanarului indragostit sa-i lase sotia in pace. Acesta insa 1i declara ca
pentru nimic in lume nu s-ar dezice de femeia iubita.

Irene e pusi in fata unei dileme. In sufletul ei se declanseazi o lupta plina
de dramatism intre sentimentul iubirii pasionate pentru tanarul si tandrul sdu
amant, care-i promitea o viatd plina de dragoste si fericire, si compasiunea,
insotita de anumite remuscari, fatd de sotul cu care a trdit atatia ani... Pana
la urma, ea va ramane alaturi de sot si va disparea din viatad impreuna cu el.

In montirile cu aceasti piesa, realizate de alte teatre, in centrul actiunii
scenice se afla sotul, Guillame Bougade. In spectacolul de la Chisinau,
desi acest personaj a fost intruchipat de un actor de fortd cum era Ovid
Bradescu, care pusese 1n scend textul, totusi chipul dramatic infatisat de
Maria Cosmacevscaia s-a dovedit a fi mai impresionant, devenind centrul
nodal al dramei.
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Spectacolul a avut un veritabil succes de public si a fost pe larg comentat
de critici. Astfel, analizand repertoriul de la inceputul jumatatii a doua a
stagiunii $i enumerand montarile noi, ,,Viata Basarabiei” consemneaza ca
»in sfargit a venit si o premiera veritabild — Apres moi de H. Bernstein”.
Vorbind despre distributia rolurilor, ziarul o situeaza pe primul loc pe Maria
Cosmacevscaia. In numarul din 17 februarie 1935, acelasi ziar publica o
ampla cronica la acest spectacol. Este descris amanuntit rolul interpretat de
artista si remarcat faptul ca in Irene ea a prestat un joc pasionat, gradat firesc,
iar fraimantarile ei au fost urmarite cu sufletul la gura de catre spectatori.

Peste o saptamdna ,, Viata Basarabiei” revine la aceasta tema si publica
o recenzie desfasuratd, semnatd de scriitoarea Elena Vasiliu-Hasnasg §i
consacrata rolului interpretat de M. Cosmacevscaia. ,In rolul sotiei — scrie
ea — artista a redat cu stapanitd pasiune, impletita cu emotia salii Intregi, pe
toate Irenele Bourgade din lume de pe vremea cand devalorizarea generald
nu redusese valuta acestor mari si nefericite indragostite.

In Irene Bourgade, intrupata de artistd, vedem femeia senzualitatii
mistice, care luptd cu ea 1nsasi, sufera, se exalta, isi strigd revolta in talaz
de cuvinte, aparandu-si dreptul la iubire pentru ca apoi (actrita a avut in
ultimul act un impresionant joc de scend), cu pleoapele coborate simbolic
peste gandurile ei chinuite, sa reintre n onestitate, pentru a ispasi alaturi de
sot o ratacire tragic Infiptd n destinul ei...”.

Datoritd in mare masura jocului inspirat al eminentei artiste basarabene,
spectacolul cu piesa Cand n-oi mai fi s-a bucurat de un constant succes de
public si, dupa cum remarca mai tarziu ,,Viata Basarabiei”, montarea ,,face
serie”.

Peste patru saptdmani, la 12 martie 1935, Maria Cosmacevscaia detine un
nou rol de prim-plan — ea evolueaza in drama Stapdna de Caton Theodorian.
Abordand o tema pe vremuri la moda in literatura romaneasca — decaderea
clasei vechilor boieri §i formarea unei noi tagme de mari proprietari funciari
autorul nu-si ascunde simpatia pentru cei nou-veniti in boierie, considerandu-i
mai pragmatici, dar i mai integri, mai curati sufleteste. Eroul dramei, un
arendas, se casatoreste cu vaduva unui mare boier, care este pe cale de
a-si pierde averea ipotecatd. Vechea cucoana, Tecla Breazu (Stapana), se
considera 1nsa superioard noului sot, il ingeala si chiar isi face un plan de a-1
deposeda de mogsie. Pana la urma, purtarea nedemna si intrigile miselesti ale
stapanei sunt demascate, iar ea cunoaste o totala infrangere.

Spectacolul in care erau distribuiti actorii de frunte ai trupei a avut un
real succes. La reusita montdrii a contribuit din plin Maria Cosmacevscaia,
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interpreta rolului titular al Stapanei. Desi personajul infatisat de ea era intru
totul negativ, artista s-a ferit sa ingroase culorile si, evitand linearitatea, a
prezentat un chip complex, psihologic bine conturat, credibil, bine nuantat
in detalii, dezvaluind logica prabusirii acestei femei lipsite de orice scrupule.
Dupa cum remarca ,,Viata Basarabiei”, actrita ,,plind de pasiune, cu un
deosebit simt al realitatii, a obtinut un frumos succes”. Autorul piesei, Caton
Theodorian, in calitatea sa de reprezentant oficial al guvernului, mentiona in
procesul-verbal privind totalurile stagiunii ca Stdpdna a fost bine montata,
iar distributia nimeritd. Trecand la caracterizarea interpretarii rolurilor,
autorul consemneaza ca Maria Cosmacevscaia a sustinut rolul Teclei Breazu
,»punand vigoare si dand prestanta acestui chip scenic de prim-plan”.

Rolul Stapanei a fost nu numai ultimul din personajele interpretate in
premierele din stagiunea data, ci si ultimul rol jucat de actrita la Teatrul
National din Chisinau. La 1 aprilie 1935, Nationalul chisinduian, odatd cu
Teatrele Nationale din Cernauti si Craiova, a fost desfiintat. Astfel s-a incheiat
una din cele mai fructuoase etape din biografia de creatie a eminentei actrite.

Desigur, Maria Cosmacevscaia va continua sd apara periodic in
scend, jucand 1n diferite spectacole In romana si rusd. Ea 1si va continua si
prodigioasa activitate pedagogica in calitate de profesoara i conducator al
clasei de arta dramatica a Conservatorului ,,Unirea” din Chisinau. Aici ea
va avea lectii de arta actoriceasca, va monta cu elevii sai spectacole ce vor
fi jucate in cadrul Conservatorului, dar si pentru publicul larg din oras. In
1940-1941 va colabora la Radio-Chisinau ca regizoare, iar in anii razboiului
va activa in calitate de director de scena si actrita la Teatrul ,,Stefan cel Mare”
din Tiraspol. In 1944 Maria Cosmacevscaia pleaci la fiici-sa in Romania.
Pensionandu-se, si-a trait ultimii ani de viatd in orasul Pitesti. in urma unor
boli grave, a Incetat din viata la 26 februarie 1962.
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PROBLEMELE GLOBALIZARII $SI CULTURA
NATIONALA

Ocaracteristicé esentiald a civilizatiei contemporane este tendinta
spre universalizarea vietii economice, sociale, politice, spre mono-
polizarea tot mai accelerata a progresului tehnico-stiintific, spre internatio-
nalizarea vietii spirituale a societatii umane. Desi atitudinea fatd de acest
proces de globalizare este contradictorie: unii il sustin ca un fenomen social-
istoric ce contribuie efectiv la accelerarea dezvoltarii tehnico-stiintifice si
social-economice, la prosperarea societatii umane, altii se situeaza pe pozitii
antiglobaliste.

Globalistii pornesc de la teza ca uniformizarea standardelor tehnico-
stiintifice, a vietii economice, politice, sociale, a normelor juridice si etico-
morale, lichidarea granitelor nationale si asigurarea circularii libere a oame-
nilor, capitalului, marfurilor si valorilor spirituale este un proces pozitiv,
care asigura progresul si prosperarea popoarelor. Ei sustin, de asemenea, ca
mondializarea vietii sociale este inevitabila, ea fiind o continuare fireasca a
procesului de schimb de valori materiale si spirituale, ce dureaza din cele
mai vechi timpuri, dar care a cdpatat o deosebita amploare, desfasurandu-se
intr-un ritm tot mai dinamic.

Antiglobalistii insa se pronuntad categoric Impotriva acestui proces de
universalizare siuniformizare a vietii social-spirituale, considerandu-1 nociv,
daunator entitatii nationale a popoarelor si dezvoltarii libere, multilaterale
a personalitatii umane, ducand la anihilarea si demolarea independentei
statelor nationale si la depersonalizarea individului.

Pentru a patrunde in esenta problemei, vom recurge la o succinta analiza
a conceptiilor si argumentelor invocate de reprezentantii celor doua tabere
adverse ale acestei aprige dispute, care adesea capatd dimensiuni de conflict
social-ideologic deschis, cand antiglobalistii recurg la manifestatii de masa,
greve si alte mijloace de lupta politica.

Intr-adevir, dupa cum se stie, schimbul de valori culturale, de cunostinte
in diferite domenii ale vietii si activitatii umane dateaza din cele mai stravechi
vremuri $i a avut un rol pozitiv in dezvoltarea omenirii. Nascocirea arcului
cu sageti, care In decursul mileniilor a capatat o larga raspandire pe diferite
continente ale globului, imblanzirea §i cresterea animalelor, prelucrarea
metalelor, aparitia rotii olarului, vaslitul pe ape si folosirea panzelor in navi-
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gatie, raspandirea cunostintelor din domeniul medicinii populare, trecerea
de la schimbul natural de bunuri la comert si aparitia banilor — toate acestea
si multe altele au contribuit din plin la statornicirea si dezvoltarea civilizatiei
umane.

Procesul de raspandire a cunostintelor si a experientei practice nu
cunostea granite, cuprinzand diverse clanuri, triburi si popoare din diferite
tari si continente. Putem spune ca acest proces avea permanent un caracter
international, global, o trasatura definitorie fiind mereu crescanda tendinta spre
accelerare. Astfel, dacé in vremurile preistorice sau din vechea istorie pentru
raspandirea pe scard internationald sau chiar globald a unor noi cunostinte
sau inventii era nevoie de mii sau chiar de zeci de mii de ani, in ultimele
secole ritmul progresului stiintific, tehnologic, economic, cultural devine tot
mai precipitat, contribuind efectiv la internationalizarea si mondializarea
procesului dezvoltarii civilizatiei umane moderne. Or, globalizarea de azi nu
este un fenomen aparut recent, ea semnifica o ultima etapa a unui indelungat
proces de evolutie ale carui inceputuri le putem afla in trecutul innegurat
al omenirii, Insd aceasta faza de azi a mondializarii se deosebeste transant
de cele precedente printr-un nemaivazut dinamism si fortd de amploare,
ceea ce afecteazd vizibil insdsi independenta economica si politica a statelor
nationale, legile si statutele internationale/supranationale ajungand sa fie
mai presus decat cele nationale. Notiunea clasica de stat-natiune este depasita.
Exemplul cel mai graitor este tendinta spre o Europa unita, renuntarea la
conceptia etnica asupra natiunii. Astazi e tot mai acceptata conceptia de
natiune ca o comunitate de cetdteni care pot fi de diferite origini etnice si
chiar de diferite rase, dar care toti dimpreuna formeaza o entitate politico-
sociald si culturald, constituita in cadrul statului dat.

Cele spuse ne vor ajuta sd intelegem mai bine tema propusd —
globalizarea si cultura nationala. Caci, dupa cum se stie, schimbul de valori
in domeniul culturii s-a desfasurat, in general, dupa aceleasi principii,
nelipsind, bineinteles, si anumite particularitati. Si in domeniul culturii si
artei schimbul de valori dureaza din cele mai vechi timpuri. Spre exemplu,
fluierul era cunoscut cu mii §i mii de ani in urma pe diferite continente — in
Africa, Europa, Asia. $i aici, ca si in cultura materiald, se manifesta aceeasi
tendintd spre accelerarea procesului de schimb cultural, care devine tot mai
evidenta. Astfel, daca pentru prelucrarea de catre grecii antici a valorilor
culturii spirituale a Egiptului sau Persiei a fost nevoie de mai multe secole,
apoi inventia lui Iohan Gutenberg si tiparirea cartilor, care a revolutionat
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viata culturala, s-a raspandit intr-un timp mult mai scurt. Ideile umaniste
si estetica Renasterii, care 1si au inceputurile in Italia, au cuprins curand
intreaga Europa, dezvoltandu-se si diversificandu-se, ca sa nu mai vorbim
de timpurile noastre, cand un curent, o realizare artistica originald sau chiar
o noud moda in creatia artistica se poate raspandi cu iuteala fulgerului pe
intregul glob.

Dupa cum mentioneaza cercetatorul american B. Bernstein, odatd cu
accelerarea si intensificarea schimbului intercultural sporeste si gradul de
influentd a acestui impact asupra culturilor nationale. Datorita frecventei
succedari a curentelor estetice internationale, inraurirea noilor miscari
artistice asupra artei si culturilor nationale devine mai mare si mai larga,
capatand adesea dimensiuni globale. De regula, universalizarea diferitor
curente, precepte, metode, procedee moderne duce treptat la o anumita
erodare a caracterului national al creatiei artistice, la minimalizarea sau chiar
la disparitia specificului national. Tendinta curentelor artistice moderne de
a eclipsa trasaturile specifice nationale se manifesta in literatura, teatru,
cinematografie, n pictura si muzica. Ce-i drept, In unele dintre aceste arte
mai este prezent si cuvantul, limba care continua s fie un indiciu pregnant
al caracterului etnic. Desi si in aceasta privinta se fac incercari de a depasi
»obstacolul lingvistic”.

Procesul istoric al schimbului de valori spirituale intre popoare, fiind un
fenomen pozitiv, contribuie la imbogatirea si dezvoltarea culturilor nationale
sau, cum spunea Tudor Vianu, reprezinta totalitatea laturilor mai importante
ale diferitor creatii nationale!. Cultura, arta, fiind destinate publicului cel
mai larg, oamenilor de pretutindeni si din toate timpurile, exprima idealurile,
aspiratiile poporului, conturand profilul lui spiritual, modul sau specific de
a gandi si de a fi. Fenomenul cultural, opera artisticd de valoare contine
elemente de universalitate, referitoare la aspecte fundamentale general-
umane, dar si elemente de ordin national, regional, local, ce poarta in structura
sa amprenta pregnanta a particularitatilor spirituale ale poporului, exprimand
esenta caracterului specific, originalitatea culturii si artei respective. Nicolae
lorga spunea ca autarhie culturald nu exista, dar ,,nu te poti integra in cultura
universala decat aducand o nota noua in aceasta cultura™.

De ce atunci globalizarea provoaca atitea aprecieri negative, ajungan-
du-se la proteste publice, uneori deosebit de violente? Antiglobalistii pornesc
de la premisa ca globalizarea culturii este un fenomen negativ. Céci, spun
ei, daca schimbul cultural practicat de-a lungul istoriei contribuia efectiv la
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imbogatirea si dezvoltarea culturilor nationale, globalizarea lezeaza insasi
esenta acestor culturi, ataca temelia lor, ducand la nivelarea si uniformizarea
lor si, in ultima instanta, la erodarea si disparitia specificului lor etnic, la
anihilarea identitatii culturale si lingvistice si deci, la disparitia natiunilor
ca atare. Or, moartea unei limbi, a unei culturi si cu atat mai mult a unei
natiuni ar fi o pierdere incomensurabild pentru comunitatea si cultura
umand. Eminentul om politic, ideolog al liberalismului romanesc, lon
Ratiu, acceptand globalizarea in economie, tehnologie, stiintd, se pronunta
categoric Tmpotriva mondializarii si in domeniul culturii: ,,Poti fi liberal in
economie, dar in culturd trebuie si fii conservator™.

Globalizarea duce la uniformizarea vietii, eclipsand individualitatea
personalitdtii umane. Dupa cum remarca politologul american Benjamin
R. Barber: ,,Miliardele investite in strategii de marketing si structuri
comerciale internationale au dus la o situatie in care toata lumea consuma
aceleasi videocasete, aceleasi bauturi racoritoare, aceeasi pantofi de sport.
Cetatenii activi in spatiul public se transforma treptat in indivizi retrasi,
inchisi, confruntati doar cu produsele de consum. Cu alte cuvinte, 1n indivizi
unilaterali. In procesul globalizarii tot mai multe natiuni se simt impinse
in tiparele stramte ale unei culturi uniformizate, definite prin informatiile,
reclama si comertul firmelor internationale. Aceleasi filme, aceleasi hoteluri,
aceleasi jocuri electronice, aceeasi mancare peste tot in lume — iata ce distru-
ge pluralismul cultural™. Deoarece colportorii acestor fenomene sunt, mai
ales, americanii, se vorbeste de ,,americanizarea culturii”, de ,,imperialism
cultural” conjugat cu ,,imperialismul liberal” etc. Si aici, cred, ar trebui sé ne
amintim de conceptia despre asa-numita ,,mascultura”, adica cultura pentru
mase, pentru mulfime.

Se stie ca Inca In Roma antica diriguitorii cautau sa castige sustinerea
plebei si s-o sustragd de la viata sociala activa organizand pentru multime
reprezentatii de circ, lupte de gladiatori, diferite spectacole distractive.
Dovada e si bine cunoscutul slogan ,,Panem et circenses”. S-a observat
insd ca raspandirea culturii in mase, pe orizontald, cere o anumitd adaptare
(coborare) la nivelul cultural, adesea ne-evoluat sau chiar rudimentar, al
publicului de masa. De aici si concluzia ca raspandirea culturii in larg duce
la subtierea stratului cultural, la rarefierea lui, ceea ce franeaza dezvoltarea
culturii in profunzime. In acest context, vom mentiona doar ca globalizarea,
iar odata cu ea show-izarea si comercializarea culturii si artei, care devin
simple obiecte de business, prezintd un real pericol pentru dezvoltarea lor
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calitativa, lipsindu-le de profunzime, finete artistica, de colorit national. Dupa
cum mentioneazd cunoscutul antropolog francez Claude Lewy Strausse,
globalizarea duce la cultura de masa si, in ultima instantd, la monocultura. Or,
asta nu numai cd ar cauza pierderi colosale (ar dispare culturile nationale), dar
si ar saraci cultura in genere. ,,Sa ne Inchipuim, spune el, ca toate suprafetele
agricole ar fi iInsdmantate numai cu sfecld. Cum ar arata atunci agricultura?”,

Avand o atitudine depreciativa fata de valorile spirituale si aducand cu
sine uniformizarea si schematizarea vietii culturale a societatii, globalizarea
contribuie la erodarea normelor etico-morale multiseculare ale popoarelor,
substituindu-le prin cultul banului, al cdpatuirii materiale. Aceasta se
manifestd si 1n influenta degradantd asupra religiilor si normelor etico-
morale, sprijinite de religii, norme care de-a lungul istoriei au servit ca
un cod de comportament, un cadru de referinta pentru a intra in relatii cu
grupul, cu societatea, cu Universul. Or, dupa cum a demonstrat si experienta
din URSS, deprecierea si negarea religiilor duce la formarea unui vacuum
moral, la degradarea atmosferei etico-spirituale a societatii.

Dupé cum vedem, globalizarea in sfera culturii spirituale apare ca un
proces complex, cu aspecte pozitive, el contribuind la largirea si dinamizarea
schimbului intercultural pe scard internationald, dar si cu trasaturi vadit
negative, mai ales, tendinta spre eclipsarea si deprecierea marilor valori
spirituale, spre uniformizarea vietii culturale in detrimentul specificului si
originalitatii culturilor nationale si, in ultima instanta, spre depersonalizarea
spirituald a individului.

k sk sk

Normele generale ale evolutiei istorice a culturii si artei se refera,
bineinteles, si la cultura noastra nationald. Chiar si o privire fugara ne va
ardta ca de-a lungul istoriei cultura si arta populatiei din arealul carpato-
danubian — geto-dace, daco-romane, romanesti — poartd urme vizibile ale
influentei diferitor culturi.

Ca si In cazul altor triburi trace indo-europene, care au migrat in Europa
din Asia Centrald, cultura dacilor cunoaste aici influenta diverselor culturi —
elina, celticd, romana (de la romani au preluat si limba), elemente din
culturile popoarelor migratoare ce s-au perindat pe aceste meleaguri —
slava, germanica, neogreaca, maghiara, turca etc. De-a lungul secolelor s-a
schimbat substantial si fiinta etnica a populatiei din spatiul carpato-danubio-
nistrean, dacii devenind dacoromani, apoi romani — moldoveni, munteni,
ardeleni, care vorbesc limba romana.
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Policromia si originalitatea culturii si artei romanesti se datoreaza, in
primul rand, perpetuarii vechilor straturi culturale traco-dacice si romane,
precum si asimilarii din culturile altor popoare a unor elemente operante
si atractive pentru matricea propriei culturi, un rol covarsitor in propasirea
averii spirituale a neamului avandu-1 geniul creator al poporului, ce se ma-
nifestd continuu prin faurirea de noi valori ale culturii nationale.

Caracterul original si bogdtia de culori ale artei si civilizatiei trace,
inclusiv a daco-getilor, care erau o ramura nordicd a familiei de neamuri
trace, a fost consemnata incé de grecii antici. Astfel Herodot, relatand despre
geti, care se credeau nemuritori, descrie ritualul geto-dacilor de trimitere
odata la cinci ani a solilor la Zamolxis prin sacrificarea celor trimisi. Aceleasi
neamuri trace, pe vreme de furtuna, cand cerul e spintecat de fulgere, trag
din arcuri spre cer, amenin-tindu-1 pe zeu®. Despre nivelul inalt al culturii si
artei trace, care au influentat cultura grecilor antici, aflaim marturii la Homer,
Socrate, Xenofon, Strabon si la alti autori antici. Strabon din Samaseia,
de exemplu, scrie ca ,,cei care s-au ocupat in vechime cu muzica — Orfeu,
Musaios si Thamiris — sunt traci” §i cd muzica greaca, ,,atat ca melodie, cat
si ca ritm.., e socotitd ca fiind de origine tracica si asiaticd si deoarece la
acea epocd a artei sincretice muzica era strans impletitd cu poezia, originile
poeziei elene sunt, de asemenea, atribuite lui Orfeu, Musaios, Lynoss si
Thamiris, care au servit ca model pentru Homer’. De altfel, originea tracica
a lui Thamiris e consemnata si de insusi Homer?.

Deosebit de relevante sunt relatdrile anticilor despre anumite fapte
cultural-artistice din viata tracilor. Astfel, Strabon, descriind o traditionala
serbare anuald a tracilor in cinstea zeitei padurilor Bendis, sugereaza si
prezenta bourului sau a taurului, animale sacre la geto-daci: ,,Unul {ine in
mana un fluier, iar cu degetele executd o melodie care ii provoaca pe toti
la strigate nebunesti, altul tuna talgerele de alama. Rasuna un cantec vesel,
mugete Ingrozitoare, imitand taurul, mugesc dintr-un loc ascuns, vuietul
ingrozitor al tobei se raspandeste ca un vuiet subteran™. Relatarile lui
Strabon, cu peste doua milenii in urma, despre aceasta sarbatoare a tracilor,
care putea fi si a dacilor, ne amintesc de atmosfera de iures si larma a horelor,
de alaiul Plugusorului, unde ,,buhaiul” imita mugetul taurului, suna talangile,
pocnesc harapnicele, rasund muzica si tobele, iar uratorii striga din rasputeri
,,hai-hai”. Ca sa nu mai vorbim de faptul ca imaginea bourului, sacralizat de
geti si de traci, e mereu prezenta si pe stema Moldovei.

Un alt autor antic grec, Xenofon, povesteste despre petrecerile tracilor
cu muzicanti, dansatori iscusifi §i ,,oameni cu ziceri glumete” (strigaturi).
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La serbarile mari se obisnuia ca spre sfarsitul lor toatd lumea sa se prinda in
joc. La o petrecere de la curtea regelui trac al odrizilor Seuthes (sec. V 1.Hr.),
descrisa de ilustrul istoric grec, regele, dupa ce asculta pe cei ce cantau din
cimpoi, la un moment dat se ridica, scoase un strigat razboinic (noi am zice
o chiuiturd) si se avanta foarte usor in hora.

In cartea sa Anabasis Xenofon relateazi despre un dans razboinic
dramatizat al ostasilor traci in Paflagonia. Dupa ospatul dat in cinstea soli-
lor paflagonezi, ,,primii au inceput sa danseze tracii cu armele in maini in
sunetele flautelor. Ei sareau in sus cu usurintd, facand totodata diferite migcari
cu jungherele in maini. Pana la urma, un dansator il strapunse pe altul si toti
au crezut cd acela e mort: el a cazut cu dibacie. Pafiagonezii, peste seama de
tulburati, au inceput sa boceasca. invingatorul lua armele celui cazut si iesi,
intonand cantecul razboinic Sitalca, in timp ce alti osteni traci au scos trupul
celui cazut, care, de altfel, era nevatamat™'®. Sa nu uitam ca acest spectacol a
avut loc cu aproape 2,5 milenii in urma (a. 401 1.Hr.).

Elementele de arta din riturile arhaice ale traco-dacilor au persistat apoi
in perioada dominatiei romane asupra spatiului carpato-danubian, continuand
sa se manifeste in Evul Mediu si chiar in prezent.

In patrimoniul spiritual al romanilor, alituri de mostenirea traco-daci,
un rol esential 1l are §i stratul romanic. Fuziunea organica a unor elemente
fundamentale a doud mari culturi, a doua civilizatii si a doua limbi ce se
deosebeau vadit una de alta si constituirea unei noi formatiuni etnice a fost
un proces deosebit de complex, fapt mentionat si de B. P. Hasdeu. Spirituali-
tatea tracica a geto-dacilor, cu caracterul ei poetico-metaforic si magico-
mitologic original, era in vadit contrast cu civilizaia romanilor, cunoscuta,
mai ales, prin trasaturile ei pronuntat pragmatice, aplicative, bazatd pe o
strictd organizare sociald, militara, politicd, consacrate prin legi si traditii. Si
e firesc ca pentru sinteza acestor doud culturi a fost nevoie de atatea secole
la rand.

Procesul de patrundere a limbii si a culturii romanilor in Dacia devine
deosebit de activ 1n perioada dominatiei romane, dar el nu s-a Intrerupt nici
dupa retragerea in anul 275 a legiunilor romane. Desi, bineinteles, legaturile
romanilor cu populatia de la nord de Dunare au devenit mai dificile.

Pe langa migratia spre nord-est a unor traci de la sud de Dunare,
mentinerea legaturilor comerciale si a relatiilor cu mestesugarii si pastorii
transhumanti din Balcani deja romanizati, un rol de seama in raspandirea
limbii latine in spatiul geto-dacic de la nord de Dunare 1-a avut crestinismul,
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mai ales dupd anul 313, cand religia crestina este oficial recunoscutd in
Imperiul Roman de Rasarit de catre Constantin cel Mare. Propovaduirea
religiei crestine se face indeosebi in limba latina, nu numai pana in anul 610,
cand latina era limba oficiala in Imperiul Bizantin, dar si mai tarziu.

E stiut, limba nu numai ca are un rol deosebit in formarea trasaturilor
caracteristice ale culturii, dar este si un element constitutiv al entitatii
nationale a poporului dat. Ea reflecta si, in acelasi timp, influenteaza modul
de existenta, de gandire si de percepere a lumii, caracteristicile acestui popor.
Fiece cuvant, notiune, pe langa intelesul sau concret, finalizat in realitatea
imediata, avea si un sens magic ascuns, adesea de dimensiuni cosmogonice,
escatologice, etnologice, antropologice etc. Orice personaj mitic sau istoric
real, orice intdmplare, fenomen sau corp ceresc, copac, floare, animal sau
alta vietate isi avea sensul sau tdinuit, mitul sau legenda sa si era inzestrat
cu puteri supranaturale. Si aceste mituri, legende, povesti, credinte erau, de
regula, altele la romani decat la geto-daci. Populatia geto-daca a preluat din
latind nu numai cuvintele si notiunile referitoare la om, univers, la mediul
ambiant, dar odata cu ele au fost asimilate miturile si riturile magice legate
de conditia umana, de conceptiile despre lume, despre natura inconjuratoare
etc. Chiar si multi dintre eroii folclorului nostru poartd nume de origine
romanica — Fat-Frumos, Sanziana (Cosanzeana), zanele, ielele, frumoasele,
Muma-Padurii etc.

Prin suprapunerea unui puternic strat spiritual latin peste vechea spiri-
tualitate geto-daca, prin intreteserea si fuziunea celor doud mari culturi s-a
format de-a lungul secolelor o noua spiritualitate — cea romaneasca. De aceea
in tezaurul nostru cultural, in miturile, ritualurile si obiceiurile traditionale,
ca si In arta populara, in folclorul poetic, muzical, coregrafic, teatral, de
reguld, avem de a face nu cu datini sau creatii prelucrate in stare ,,pura”,
ne-alterata, din spiritualitatea romanilor, ci doar cu elemente romanice aflate
in aliaj cu cele traco-dacice, peste care, In decurs de secole, s-au suprapus
amprente ale spiritualitatii crestine, precum si urme ale culturii altor popoare
cu care romanii s-au aflat mai apoi in contact (slavi, unguri, tataro-mongoli,
turci, greci etc.). Dar si in interiorul straturilor geto-dacice sau romanice
puteau fi contaminari. Caci, de exemplu, si dacii, $i romanii au putut face
imprumuturi din aceeasi sursd — de la greci, iliri, macedoneni etc. Multi dintre
zeii romanilor erau identificati cu zeitati din panteonul elenilor, tracilor, daco-
getilor, deci si ritualurile legate de aceste divinititi se asemanau, ele sufera
anumite metamorfoze inca Tnainte de a se afirma pe meleagurile carpato-
dunérene.
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De aceea, analizdnd, de exemplu, Calusarii, cercetétorii au gasit o
solida baza traco-dacica, legata de stravechile jocuri initiatice, dar si o vadita
apropiere de riturile romanilor ce tin de cortegiul Collisallilor. La fel e si cu
Plugusorul si Semanatul, cele mai populare obiceiuri de iarnd ale noastre,
care contin elemente ce pot fi legate de cultul zeitei Artemis/Bendis a traco-
dacilor, dar si, mai ales, de serbarile romanilor Saturnalia (in cinstea lui
Saturn) si Opalia (in cinstea zeitei Opa), cand se faceau urari asemanatoare
cu cele obisnuite la noi de Anul Nou. Si, bineinteles, usor pot fi deslusite
influente ale crestinismului, legate de Sfantul Vasile etc.

Deosebit de evidentd apare originea romanica a Floriilor, legatda de
Floralia, serbare de primavara consacrata Florei, zeitd a reinvierii vegetatiei
si a florilor. Observam si aici amprenta vizibild a religiei crestine, sarbatoarea
avand acum un caracter prepascal (Duminica Floriilor).

Cultul pomenirii mortilor — Pastele Blajinilor, simbata mortilor etc. —
are radacini traco-dacice, dar si vadite izvoare romanice, de exemplu asa-
numitele Dies parentales, cand familiile vizitau mormintele, depuneau
ofrande etc. Vom mai nota cd multi cercetdtori leagd Rusaliile noastre cu
sarbatoarea romanilor Rozalia, iar obiceiul colindatului si Tnsusi termenul
,»colinda” de Calendele romanilor. O deosebitd importanta are faptul ca in
perioada romanizarii in spiritualitatea daco-romanilor intervin elemente de
arta profesionista (in arhitectura, artele plastice, muzica, teatru etc.). In afara
de cortegiile dionisiace (spectacole comico-satirice ale actorilor mimi care
cantau, dansau, cuvantau), in perioada dominatiei romane, in Dacia au loc
spectacole de teatru si de gladiatori. Cercetatorul Romeo Ghircoiasiu citeaza
un document roman prin care duumvirii, conducatori ai provinciei Dacia,
erau obligati ,,sd dea un spectacol de gladiatori si reprezentatii de teatru si
pentru aceasta sa nu cheltuiasca mai putin de 2000 de sesterti”!.

Despre popularitatea serbarilor dionisiace, chiar si in regiunile locuite
de dacii liberi, vorbesc si materialele arheologice. Astfel, la Trebujeni,
in apropiere de Orhei, a fost gasitd figurina unui satir (personaj mitic din
cortegiul lui Dionysos), datand din sec. [I-II1, iar langa Olanesti a fost gasit
un coif cu imaginea unui satir. in aceastd perioada se intensifica si patrunderea
artei profesioniste prin filiera greco-romana din cetatile pontice, aflate sub
suveranitatea Imperiului Roman. Descriind o sarbatoare dionisiaca dintr-o
cetate de tirm, Lucian din Samosata relateaza ca dansul bachic ,,cucereste
atat de mult oamenii din partea locului, Incat atunci cand vine vremea unor

-94 -



asemenea reprezentatii, uitd de celelalte Indeletniciri ale lor si stau toata ziua
sa-i vada pe titani, pe satiri, pe coribanti, pe pazitorii de boi”'2.

Dupa parasirea de catre romani a oraselor din Dacia Traiana, precum si
a cetatilor pontice, arta scenica profesionista dispare de pe aceste taramuri.
Dar formele de teatru popular al daco-romanilor s-au pastrat si au evoluat
de-a lungul secolelor, desi unele mituri, obiceiuri si traditii s-au transformat,
altele au disparut. Se pierde treptat semnificatia magica a ritualurilor si jocu-
rilor teatralizate de origine arhaica, ele devenind, in primul rand, petreceri
si dansuri populare, iar formele lor teatrale — actiuni pozitive si travestiri
simbolice.

Aliajul format prin fuziunea organica a culturilor traco-dacica si romana,
in pofida metamorfozei unor elemente si a diverselor influente din partea
altor culturi si religii, acest fond daco-roman s-a pastrat, formand si astazi
temelia spiritualitatii noastre nationale. Trainicia acestui fundament il atesta
si faptul cd, desi e deschis spre anumite imprumuturi din culturile i limbile
altor popoare, el nu si-a schimbat esenta. imprumuturile nu inseamna lipsa
de rezistentd, caci au fost preluate doar anumite elemente ce se potriveau
esentei culturii noastre si s-au inscris organic in cultura si limba romana,
imbogétindu-le! De-a lungul secolelor, la elementele traco-geto-romane se
adauga altele, mai ales greco-bizantine si slave. Dar sunt si altele, preluate
de la alte popoare, migratoare sau vecine. Astfel, de exemplu, termenul
razes, atat de cunoscut din istoria Moldovei, e preluat din limba ungara,
cuvintele cioban, mazil au radacini turcesti, haiduc, voinic, gradinar provin
din bulgara etc.

Imprumuturi substantiale aflam si in cultura artistic populari, in
folclorul nostru. B. P. Hasdeu a constatat ca personajul Statu-Palma-Barba-
Cot din povestile noastre are un analog doar la avarii din Caucaz, fiind adus
pe meleagurile noastre de migranti avari (secolele VI-VIII). Variante ale
baladei Mesterul Manole pot fi depistate si la alte popoare din sud-estul
Europei; cantecele epice despre Gruia si Novac fac parte din folclorul sarbo-
croat, bulgar si romanesc; subiectul povestii Capra cu trei iezi il aflam si
in folclorul altor neamuri, desi uneori oarecum modificat (de exemplu, in
varianta rusa e vorba de Capra cu sapte iezi).

De mentionat ca, in genere, imprumuturile n-au lezat si cu atat mai mult
n-au schimbat esenta, constitutia culturii romanesti, imbogatindu-i doar
vesmantul coloristic.
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Statornicirea i dezvoltarea limbii si culturii populatiei autohtone din
spatiul carpato-danubian au avut un rol primordial in constituirea unei noi
etnii — romanii, pe care izvoarele strdine din secolele IX—XI i vor numi
vlahi sau volohi. Se desfasoara un intens proces de consolidare a culturii si
artei romanesti. In secolele XIII si XIV in arta si arhitectura se afirma stilul
romanic, mai ales in Transilvania, iar la sud si est de Carpati — stilul bizantin,
care patrunde pana in nordul Moldovei, la Siret (bisericile din Caimpulung si
Radauti, cetatile Suceava si Neamt etc.).

In secolele XV—XVI dezvoltarea artei si arhitecturii se evidentiaza prin
remarcabile reusite (bisericile de La Dealu si Curtea de Arges, unele din
Transilvania). In Moldova se afirma (indeosebi pe timpul lui Stefan cel Mare
sial lui Petru Rares) renumitul stil moldovenesc, reprezentat prin monumente
ca bisericile din Harlau, Piatra Neamt, manastirile Putna, Neamt, Sucevita,
Moldovita si, mai ales, Voronet, vestitd prin pictura ei murald exterioara si
interioara. In arta si arhitectura secolului al XVII-lea se remarca conceptia
decorativa a sculpturilor de pe zidurile bisericii (mai ales, Trei lerarhi din
lasi), infloreste pictura manuscriselor si broderia.

Se dezvolta pictura laica, care in secolul al XVIlI-lea se desparte de cea
religioasd, pentru ca in secolul al XIX-lea, mai ales dupa infiintarea de catre
Al I. Cuza a scolilor de artd din Bucuresti si lasi, sa se afirme pregnant in
plan national, iar apoi, in special prin creatia lui Nicolae Grigorescu si a lui
Ion Andreescu, s se bucure de recunoastere si pe scara internationala.

Precum 1n artd si arhitectura, si inceputurile literaturii noastre sunt
legate de religia si biserica crestind. Cele mai vechi manifestari literare
roméanesti (scrieri religioase, cronici etc.) s-au facut in limba slavona. La
sfarsitul sec. XV —inceputul sec. XVI in Transilvania apar in limba romana
traduceri-manuscrise de car{i religioase. Pe la mijlocul sec. XVI apar in
limba roméana si carti tiparite la Bragsov de diaconul Coresi si raspandite in
Transilvania, Muntenia si Moldova. In sec. XVII — XVIII apar Psaltirea
pre versuri tocmita de mitropolitul Moldovei Dosoftei (1613), poemul
filozofic Viata lumii de Miron Costin (1761/1763), romanul alegoric Istoria
ieroglifica de Dimitrie Cantemir (1705). Vom mai aminti i Cronica lui lon
Neculce, insotita de O sama de cuvinte — 50 de legende istorice, culese din
traditia orala; Cartea romdneasca de invatatura a mitropolitului Moldovei
Varlaam (1643), cunoscuta ca fiind Cazania lui Varlaam, culegere de cazanii
si de povestiri hagiografice traduse din slavond; creatiile cronicarilor din
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Moldova — Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae Costin, lon Neculce,— si
din Muntenia — Constantin Stolnicul, Constantin Cantacuzino care a scris
Istoria Tarii Romanesti (neterminatd), boierul carturar Radu Popescu, caruia
i se atribuie cronica Istoria domniilor Tarii Romanesti (1290—1728), vornicul
Radu Greceanu, autor al unei cronici ce cuprinde perioada domniei acestuia
(1684—1714), traducator si autor de versuri etc.

Secolul al XVII-lea si inceputul secolului al XVIII-lea au fost o perioada
de inflorire a culturii, artei si literaturii noastre nationale, a filozofiei, istoriei,
gandirii social-politice si a altor discipline umaniste. Spre deosebire de
perioadele precedente, cand in culturd predominau conceptiile bisericesti,
acum se profileaza tot mai evident o ideologie noua, laica. Straduindu-se
sa raspunda aspiratiilor poporului spre cunostinte, carturarii romani au
participat in cel mai activ mod la raspandirea culturii, cdutand raspunsuri
la diferite intrebari vitale privind existenta umana si rostul omului ca fiinta
libera, creatoare in relatiile sale cu natura si cu societatea. Pentru a inlesni
raspandirea cunostintelor si ideilor propagate de ei, carturarii umanisti s-au
straduit sa scrie Intr-o limba populard, intr-un stil care sa fie inteles de un
cerc cat mai larg de cititori din diferite {inuturi locuite de romani, contribuind
astfel la formarea limbii literare romanesti.

Aparut in urma contactelor cu umanismul de esenta renascentistd din
Europa de Vest si Centrald, umanismul romanesc are o serie de trasaturi
specifice, generate de caracterul sdu mediat si tardiv. Mentionand ca ,,am
avut si noi o epoca de renastere”, Nicolae lorga sublinia ca aceasta Renastere
este, fireste, mai putin fecunda decat in alte parti, dar, cu toate acestea,
constituie unul dintre fenomenele cele mai interesante din trecutul nostru:
,»Am mers pas de pas cu dezvoltarea culturala generald a Europei, chiar
in domeniul acesta al Renasterii, si anume in faza ei cea din urma”'®. Pe
meleagurile noastre ideile umaniste se formeaza nu atat datorita contactelor
nemijlocite cu oamenii de cultura din Occident, cat, mai ales, datorita scolilor
superioare unde au invatat viitorii nostri carturari, in special in Polonia si la
Constantinopol.

In istoriografie ideile umaniste s-au manifestat in letopisetele lui
Grigore Ureche, Miron Costin, lon Neculce, in monografia lui M. Costin
De neamul moldovenilor si in Hronica Tarilor Moldovei si Munteniei, in
Cresterea si descresterea imperiului Otoman si Hronicul vechimii romano-
moldo-vlahilor de D. Cantemir, in Istoria Tarii Romdnesti de Constantin
Stolnicul Cantacuzino etc. In aceasta perioada istoriografii nu doar fixeaza
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evenimentele istorice, ci le si comenteaza. Dupa cum mentioneaza G. Cali-
nescu, ,,Cronicarii au farmec lingvistic si dar de povestire”. Prin scrierile
si traducerile lor ei au contribuit efectiv la formarea limbii literare romane,
care va inlocui slavona, in cultura, iar apoi i in administratie.

In domeniul geografiei sunt cunoscute lucrarile lui N. Milescu Spitaru,
D. Cantemir si Constantin Cantacuzino Stolnicul, care a alcatuit i o harta a
Tarii Romanesti, editata in anul 1700 in Italia, la Padova.

In secolul al XVIII-lea, regimul fanariot, cea mai grea forma de asuprire
otomana din Principatele dundrene, se rasfrange si asupra culturii nationale.
Limba romana este tot mai stramtorata de cea greceasca. Istoriografia si, mai
ales, literatura se afla in vadit declin. Carturarii Iordache si Dinicu Golescu,
Costache Conachi sau Ienachita Vacarescu, acesta cu vadite tendinte turcofile,
nu pot fi pusi alaturi de pleiada ilustrilor carturari umanisti din secolul
precedent. Dar in ciuda influentei masive a culturii grecesti, arta nationala
reuseste sa-si mentind originalitatea, se pastreaza si continud sa se dezvolte
stilul brancovenesc in arhitecturd (bisericile Vacaresti, Stavropoleos etc.).

Catre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea
se formeaza o noua ideologie nationala in care spiritul revolutiei franceze,
ce se raspandise in Europa, se imbina cu idei izvorate din realitatea locala,
un rol primordial avand consolidarea si propagarea conceptiei despre
originea latin sl unitatea poporului si limbii roméne. In fruntea acestei
miscari cultural-ideologice nationale, patrunse de idei iluministe, se aflau
intelectualii din Scoala Ardeleana (Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru
Maior, . Budai-Deleanu s.a.), a carei influenta a patruns in toate provinciile
romanesti.

In prima jumitate a sec. XIX, cultura nationald cunoaste un ritm de
dezvoltare mai rapid. Gh. Asachi si Gh. Lazar pun temeliile invatamantului
national. Dupa abolirea regimului fanariot (1821), in Principatele dunarene
incepe o perioada de intensd asimilare a culturii europene. lau fiintd scoli
si institutii cultural-stiintifice ca Societatea de medici si naturalisti (1833)
si Academia Mihaileana (1835) din lasi, Scoala de medicina din Bucuresti
(1836), Universitatea din lasi (1860), Universitatea din Bucuresti (1864)
etc. Ideologia din ajunul si din timpul revolutiei din 1848 a fost dominata
de gandirea si activitatea democrat-revolutionarului Nicolae Bélcescu si
a reputatului om politic democrat, istoric, publicist Mihail Kogélniceanu,
neobosit luptator pentru reformarea social-politica si progresul cultural al
vietii poporului roman.
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In 1816 Gh. Asachi organizeaza la Iasi primul spectacol de teatru cult in
Moldova, iar in 1819, din initiativa poetului lendchita Véacarescu, este jucata
si la Bucuresti o reprezentatie de teatru cult in limba romana. Se infiinteaza
Scoala de artd dramatica din cadrul Societatii filarmonice din Bucuresti
(1833) si Conservatorul filarmonic dramatic din lasi (1836), iar in 1864, in
aceleasi orase au fost deschise Conservatoare de muzica si declamatie.

In preajma revolutiei din 1848, viata cultural-artistica este dominata de
idealurile de libertate sociala si nationala. Se editeaza culegeri de literatura
populara, apar primele editii periodice in limba romana; revista ,,Dacia
literara” (1840) defineste programul literar al generatiei de la 1848. Se
manifestd o preocupare activa de integrare in contextul literaturii si artei
europene. Si daca in primele decenii ale secolului al XIX-lea se urmarea,
mai ales, asimilarea experientei europene din domeniul literaturii si artei
moderne, acum accentul se pune pe fructificarea acestei experiente, pe crea-
rea unor opere artistice nationale de nivel european, modern. Ca indruma-
tori ai vietii social-culturale se remarca M. Kogélniceanu, N. Bélcescu,
V. Alecsandri, T. Maiorescu, A. Russo, I. Slavici, B. P. Hasdeu, N. Grigorescu
si lon Andreescu, St. Luchian, oamenii de teatru M. Millo, Gr. Manolescu,
N. Luchian, Aristizza Romanescu, A. Birsescu, istoricul A. Xenopol, iar
mai tarziu N. lorga si V. Parvan, muzicienii J. A. Wachmann, Ed. Caudella,
G. Stephanescu, G. Musicescu, C. Porumbescu s.a. S-a format o frumoasa
pleiada de scriitori, artisti plastici, muzicieni, oameni de teatru, care se
manifestd In cele mai diverse genuri ale literaturii si artei moderne.

Dupa cum remarca eseistul Jean Molino, ,,culturile si literaturile
europene n-au trdit nicicand in vase inchise si au fost intotdeauna edificate
gratie unei neincetate dialectici a schimburilor, a Imprumuturilor §i asimi-
larilor constructive. Grecia a imprumutat de la Orient, Roma — de la Grecia,
crestinismul de la iudaism si de la Roma”'*. Dar astazi aceste schimbari
capata o noua dimensiune. Avem in fata sfarsitul superioritatii europene,
o eterogenitate crescandd a culturilor europene si, in acelasi timp, apar
elemente ale unei culturi globale. Cum vor arata aceste culturi in viitor?
Care dintre ele vor rezista si se vor imbogati, si care vor fi asimilate de altele
mai viguroase?

Incercand sa rispundem la aceste intrebiri vitale, vom apela la experienta
acumulati de-a lungul istoriei de cultura altor popoare. In primul rand, vom
constata deosebita putere de rezistenta in fata istoriei a culturilor mari, bine
dezvoltate. Si aici putem aduce, in primul rand, exemplul culturii Greciei
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antice, care nu numai ca a influentat in mod pregnant cultura popoarelor
invecinate, dar a rezistat si s-a impus chiar si atunci cand Grecia a fost
cucerita prin forta armelor de Imperiul Roman. $i nu numai ca a rezistat, dar
a ocupat un loc de seama in viata spirituala a romanilor. Pe buna dreptate se
spunea ca Grecia a fost cuceritd de romani prin forta armelor, pentru ca apoi
grecii sa cucereascd Roma prin cultura lor superioara.

Un exemplu de rezistenta in fata vicisitudinilor istoriei este si bogata
cultura a Indiei, care a suferit diferite invazii si secole la rand a cunoscut
prigonirile colonialismului, dar care insa si-a pastrat valorile spirituale
polivalente, ea mentindndu-si integritatea si originalitatea, pentru ca dupa
caderea jugului colonial sa cunoasca o deosebita ascensiune. Si dimpotriva,
culturile slab dezvoltate sunt mai putin rezistente in competitiile cu culturile
mai bogate si mai puternice, in aceastd privintd ne putem referi, spre
exemplu, la disparitia culturii slavilor din tinuturile estice ale Germaniei de
azi. Astfel, cultura (si limba) lujanilor (sorbilor) astazi e pe cale de disparitie,
fiind absorbita de cultura germana.

De-a lungul istoriei, un rol important in mentinerea sau disparitia unor
culturi sau chiar disparifia unor comunitati etnice l-au avut razboaiele si
religiile. S& ne amintim de colonizarea Americii, Australiei, de razboaiele
coloniale din Africa si Asia, cand populatia autohtond a fost aservita sau
chiar masacratd, cand cultura, religiile si limbile cuceritorilor europeni au
fost impuse in mod fortat. Dar si aici istoria cunoaste cazuri (si nu putine)
cand, 1n pofida presiunilor si violentei, popoarele si-au mentinut entitatea,
limba si cultura nationald. Si nu e vorba doar de popoarele mari, cum sunt
chinezii, rusii, germanii, italienii, spaniolii, francezii sau englezii. Cu
deosebita tenacitate si eroism si-au aparat fiinta lor etnica, mentinandu-si
limba si cultura nationald, si popoare relativ mici la numar, ca georgienii,
armenii, ungurii, sarbii, cehii, albanezii, lituanienii, letonii, estonienii si
multe alte comuniuni etnice.

Experienta istoricd a luptei popoarelor pentru mentinerea fiintei lor
etno-spirituale a dovedit aievea ca 1n aceasta competitie, uneori deosebit
de durd si chiar sangeroasa, nu totdeauna biruie popoarele mai mari §i mai
puternice, si nici culturile considerate superioare, mai avansate decat cele ale
comunitatilor etnice mici. Aici un rol deosebit 1l are puterea de rezistentd a
poporului supus presiunilor din afara, atasamentul lui fata de propria cultura
si, nu 1n ultima instantd, sentimentul de mandrie si demnitate nationald a
membrilor comunitatii etnice respective. Ne vom referi, spre exemplu,
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la istoria fostului Imperiu Habsburgic. Secole la rand Austria a cautat sa-si
impund limba si cultura germand popoarelor incluse in acest imperiu
multinational din centrul Europei. Dar n-a reusit. Si nu numai pentru ca
unele dintre aceste neamuri, ca de exemplu, cehii, polonezii, ungurii aveau o
culturd cu nimic mai prejos decat cea germana, ci si slovacii, croatii, slovenii,
ucrainenii din Carpati si Galitia, romanii din Banat, Ardeal si Bucovina nu
s-au lasat asimilati.

Un exemplu concludent in aceasta privinga ne ofera si istoria popoarelor
Daghestanului. Pe teritoriul acestui tinut, in mare parte muntos, din nordul
Caucazului locuiesc circa 30 de popoare si grupuri etnice — avari, dazghini,
cumaci, lezghini, lahti, tabasarani etc., fiecare dintre ele numarand de la
cateva sute de mii pana la cateva mii si chiar sute de oameni. [storia milenara
aacestui tinut polietnic a cunoscut diferite incercari — cucerirea de catre arabi,
navalirile tataro-mongolilor, invaziile turcilor si ale iranienilor, instaurarea
stipanirii rusesti etc. Insa, in ciuda vicisitudinilor istoriei, popoarele acestui
tinut caucazian nu s-au ldsat intimidate, aparandu-gi limbile, datinile, culturile
si demnitatea lor nationald, 1n secolul al XIX-lea un larg ecou international
1-a avut migcarea de eliberare nationald a popoarelor din muntii Caucaz
sub conducerea legendarului Samil. Pe timpul nostru este bine cunoscuta si
rezistenta nationala a poporului Ceceniei, care aspira la libertate nationala,
la prosperarea culturii sale.

De o larga apreciere pe scara internationald se bucura tarile baltice—
Finlanda, Estonia, Letonia, Lituania — cu o populatie relativ redusa ca
numar, care de-a lungul istoriei si-au aparat cu tenacitate valorile spirituale
si demnitatea nationala. In razboiul sovietico-finlandez din 1939—1940,
Finlanda, care avea circa 4 milioane de locuitori, a opus o rezistentd atat
de darza colosului sovietic cu o populatie de peste 170 de milioane, incat,
pana la urma, URSS s-a vazut nevoit sa renunte la anexarea Finlandei,
multumindu-se doar cu niste mici concesii.

Deosebit de concludentd este si istoria plind de dramatism a Poloniei
din ultimele secole ale mileniului trecut. Situat geografic intre trei mari
puteri imperialiste — Rusia, Austro-Ungaria si Germania, Regatul Poloniei,
cu un trecut glorios si o culturd avansata, a fost in repetate randuri sfasiat
si, in cele din urma, lichidat si impartit intre cele trei puteri imperiale. Insa
natiunea poloneza, caracterizata printr-o deosebitd demnitate i mandrie
nationald, nu s-a destramat si nu si-a incetat lupta pentru dreptul ei la reunire
si eliberare de sub jugul strainilor. Dupa Primul Razboi mondial, Polonia
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devine independenta, ocupand un loc destoinic intre statele europene. Dar
in anul 1939 este din nou atacata, iar apoi impartita intre Germania hitlerista
si Uniunea Sovietica stalinista. In ciuda regimului de genocid, instaurat de
ocupanti, polonezii au luptat eroic pentru libertatea lor nationala. Si dupa
razboi Polonia devine din nou independentd, iar apoi, izbavindu-se si de
tutela sovieticd, s-a alaturat popoarelor Uniunii Europene.

Un exemplu concludent de rezistentd in fata tendintelor de asimilare
etno-culturale ni-1 ofera si istoria romanilor. Astfel, ardelenii au stiut sa tina
piept presiunilor asimilatorii ale stapanitorilor maghiari, turci, austrieci, iar
moldovenii §i muntenii si-au aparat cultura, limba si insasi fiinta etnica a
neamului de pericolul deznationalizarii de catre osmani si acolitii acestora —
fanariofii.

Din aceastd scurtd referintd la istorie reiese ca in lupta popoarelor
pentru mentinerea fiintei lor etnice un rol determinant il are nivelul de
dezvoltare a culturii nationale, culturile mai dezvoltate avand o mai mare
putere de rezistenta in fata vicisitudinilor istoriei si tendintelor de asimilare
si deznationalizare. Un rol, adesea decisiv, il are aici i constiinta nationala,
dragostea de neam, patriotismul i vointa de a lupta fara preget intru apararea
libertatii si valorilor spirituale ale poporului.

Am facut aceste scurte referiri la experienta altor popoare sperand ca ele
ne vor ajuta sa Intelegem si sd apreciem mai adecvat anumite momente ale
propriei noastre istorii. Trecutul milenar al urmasilor romano-daco-getilor
din spatiul carpato-danubio-nistrean vadeste in mod concludent ca in istoria
romanilor cultura, religia si biserica crestind, traditiile si obiceiurile vietii
materiale i spirituale au avut un rol primordial in configurarea si mentinerea
entitatii noastre nationale.

In aceste conditii sporeste rolul cercetatorilor si artistilor profesionisti
in adunarea, conservarea si valorificarea creatiei artistice populare, in
descrierea datinilor si obiceiurilor, in colectarea si prezentarea publicului larg
a obiectelor produse de mesterii populari. $i intr-adevar, astdzi repertoriul
unor colective artistice profesioniste de muzica si dans popular este mult
mai bogat si variat decét totalitatea cantecelor si jocurilor populare nationale
ce mai dainuie 1n popor. Pentru a ne convinge de aceasta e destul sa luam
cunostingd de programele de concert ale ansamblului ,,Joc” (conducator
Vladimir Curbet), ale orchestrelor ,,Fluieras” (Serghei Ciuhrii), ,,Lautarii”
(Nicolae Botgros), ,,Mugurel” (Ion Dascal), ,,Folclor” (Petre Neamtu) si
altele. Succesele artistilor moldoveni in valorificarea folclorului, mai ales
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a celui muzical si coregrafic, sunt recunoscute in intreg spatiul cultural
romanesc si la nivel international. Ele contribuie efectiv la propagarea si
afirmarea artei populare nationale in sfera cultural-artisticd contemporana.
Dar aceste succese nu pot exprima in totalitatea ei entitatea culturii artis-
tice nationale si nu pot asigura pe deplin viabilitatea, rezistenta ei in fata
tendintelor de globalizare si unificare nivelatoare a culturilor.

Simpla transcriere, reproducere a folclorului, fie si deosebit de maiestrita,
este doar etapa primara a valorificarii creatiei artistice populare. O importanta
mult mai mare, de o Insemnatate vitald pentru dezvoltarea culturii nationale
are valorificarea artei populare nu prin citare sau imitare, ci la nivel superior,
am zice atomo-molecular, cand pe baza materialului folcloric, sub inraurirea
lui apar opere originale, uneori de o inestimabild valoare. Drept exemplu 1n
aceastd privingd ne pot servi operele lui Mihai Eminescu, George Enescu,
Constantin Brancusi si ale altor eminenti scriitori si oameni de arta.

Bineinteles, principala sursa de inspiratie a oamenilor de arta ramane
realitatea, viata contemporana si trecutul istoric, care oferd pentru creatia
artisticd o nespusa bogatie de subiecte, idei, probleme, conflicte, chipuri,
imagini. lar inraurirea folclorului se refera astazi, mai ales, la forma operelor
de artd, reliefand si accentuand caracterul lor national, imprimandu-le nu
doar originalitatea, ci adesea si profunzimi, uneori de ordin filozofic. Drept
dovada in aceastd privintd pot fi si operele scriitorilor moldoveni George
Meniuc, Andrei Lupan, Ion Druta, Grigore Vieru, Vasile Vasilache, Vladimir
Besleaga, Spiridon Vangheli, Aureliu Busuioc, Dumitru Matcovschi, ale
compozitorilor Stefan Neaga, Eugeniu Coca, Alexei Starcea, Eugen Doga,
ale cineastilor Emil Loteanu, Vlad lovita, Anatol Codru, ale plasticienilor
Alexandru Plamadeala, Mihai Grecu, Igor Vieru, Valentina Rusu-Ciobanu,
Lazar Dubinovschi, Aurel David, ale oamenilor de teatru Eugeniu Ureche,
Valeriu Cupcea, lon Ungureanu, Mihai Volontir, Domnica Darienco,
Costache Constantinov, Valentina Izbesciuc, Anatol Panzaru, Maria Biesu,
Mihai Munteanu si ale multor altor oameni de cultura, care au contribuit
efectiv la afirmarea artei nationale contemporane in Republica Moldova.

Spre sfarsitul secolului insa, se resimte nu numai schimbul de generatii,
dar si o esentiala strimutare a orientarilor estetice in creatia artisticd. In
literatura si artd apar noi curente, moderne si ultramoderne, devine tot mai
evidenta tendinta oamenilor de artd de a depasi starea de izolare, impusa
in trecut de regimul sovietic, si a se alinia curentelor moderne existente in
literatura si arta contemporana. Dar, odatd cu aderarea la noile orientari
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estetice §i curente artistice, se observa si o vadita eclipsare a specificului
etnopsihologic si a coloritului national. Astfel, spre exemplu, in piesa lui Val
Butnaru Saxofonul cu frunze rosii, precum si in spectacolul realizat dupa acest
text la teatrul ,,Luceafarul”, in Salvati America de Dumitru Crudu, montata
la ,,Satiricus”, in centrul atentiei se afla actiunea dramatica si semnificatiile
celor ce se petrec 1n scena. Cat despre eroi, desi ni se sugereaza ca actiunea
se desfdgoara in spatiul pruto-nistrean, ei totusi, practic, sunt lipsiti de o
identitate etnico-psihologicd mai mult sau mai putin precisa, asemanan-
du-se cu niste papusi mecanice i nu cu oameni vii cu o personalitate bine
individualizatd. Punandu-se accentul pe desfasurarea actiunii, neglijand
reactia emotiva, sentimentul, afectiunea, opera dramatica capata un caracter
oarecum rational.

O asemenea tendinta spre desconsiderarea laturii emotive si spre
depersonalizarea etno-psihologica a eroilor si eclipsarea sau chiar ignorarea
deplina a coloritului national poate fi depistatd si in unele opere dramatice
semnate de Nicolae Negru, Constantin Cheianu, Gheorghe Calamanciuc,
precum si la alti autori basarabeni din noua generatie, aceasta fiind o
trasatura caracteristica esentiala a globalismului in domeniul artei si culturii.
Cu alte cuvinte, putem constata ca globalizarea in dramaturgia si teatrul
moldovenesc s-a si inceput, tendinta acestui proces devine tot mai evidenta.

Un pilon fundamental al entitatii nationale este limba. Dupa cum se stie,
limba nu este doar un simplu mijloc de comunicare si exprimare a gandurilor
si sentimentelor. In literatura si arta limba ca atare contribuie efectiv la
conturarea trasaturilor artistice ale operei, dar si la evidentierea specificului
etno-psihologic al coloritului ei national. Drept exemplu ne pot servi operele
marilor scriitori si artisti de teatru sau film, cand limba atinge adevarate
culmi, devenind o inestimabild componenta valorici a creatiei artistice. Insa
in ultimii ani §i aici poate fi observatd o anumita tendinta de a diminua si
eclipsa rolul limbii in literatura si, mai ales, 1n artele audiovizuale, in teatru
aceastd tendintd se manifestd atat la scara internationald, cat si in spatiul
cultural roméanesc. Capata raspandire tendinta de a face uz de efectul sonor
al replicii rostite, ca in spectacolul Tragedia antica, montat de Andrei Serban
la Teatrul National ,,I. L. Caragiale” din Bucuresti. Replicile in latina, greaca
veche, ebraica si alte limbi, care pentru spectator ramaneau lucru in sine,
formau un fundal sonor deosebit de emotionant, mai ales ca actiunea scenica,
insotitd de fredonarea monodica, se desfasura intr-o cheie oarecum ritualica,
la lumina palida a facliilor sau chiar pe intuneric, cu trecerea spectatorilor
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prin hrube, subsoluri intunecate, pline de mister. Adesea, cand teatrele
noastre se afla in turneu prin alte tari, chiar si daca rostesc replica, incearca
sd o pronunte in limbi strdine sau recurg la un adevarat melanj lingvistic.
Astfel, Teatrul ,,E. lonescu” a jucat la Cairo spectacolul Asteptandu-I pe
Godot intr-un limbaj romano-franco-englez cu imixtiuni din araba. Incercri
de acest fel a facut si trupa Teatrului ,,Satiricus” in timpul turneelor sale in
straindtate. Toate acestea duc la diminuarea rolului limbii romane sau chiar
la eliminarea ei din scend. Dupa cum vedem, si aici fenomenele globaliste
apar ca ceva ostil culturii si limbii noastre nationale.

Desigur, ar fi gresit daca am pune toate pacatele pe seama procesului
actual de integrare a teatrului moldovenesc in miscarea teatrald inter-
nationala. Astfel, discutia privind atitudinea fata de textul dramatic si replica
rostitd In scend, cunoscutd in istoria teatrului ca disputa competitiva dintre
academismul teatrului bazat pe text si caracterul conventional al teatrului,
in care accentul se pune pe imaginea audio-vizuald, pe miscare si plastica
corporala s-a desfasurat cu mult inainte, inca din secolul al XIX-lea, atingand
o deosebitd acuitate n secolul XX si inceputul secolului XXI, ca s nu mai
vorbim de radacinile ei mai vechi, vizibile inca din Antichitate. Astazi insa
curentul conventional al artei spectacolului cu diferite -isme avangardiste a
devenit deosebit de puternic. Si nu e greu de observat ca in conditiile glo-
balizarii, limbajul scenic conventional, bazat pe imagine si migcare, cand
limba, textul, replica rostitd e oarecum umbritd sau chiar eliminata, acest
limbaj este mult mai apt a depdsi hotarele nationale si a deveni un limbaj
international. Mondializarea este prielnicé dezvoltarii unor asemenea forme
teatrale. Mai ales ca moda de show-izare a spectacolelor s-a raspandit nu
numai in diferite tari ale globului, mai ales in SUA, unde a devenit un
business deosebit de profitabil, ci si-a facut aparitia si la noi, in Republica
Moldova, fiind activ propagat de televiziune si internet.

Dupé cum vedem, globalizarea pentru noi nu mai este o notiune
abstracta. Vrem ori nu vrem, dar ea a ajuns i pand la noi. $i nu mai are rost
sa discutam cum s-o ocolim, ci sa ne intrebam cum sa reducem la minimum
urmirile ei negative asupra culturii noastre nationale. In orice caz, nu prin
izolare si evitarea contactelor culturale internationale. Si nu numai pentru ca
evitarea legaturilor cu alte culturi ar lipsi cultura noastra de posibilitatea de
a se imbogati de pe urma schimbului cultural international, ci si din cauza
ca astazi, in conditiile globalizarii vietii economice, politice, stiintifice,
tehnologice etc., asemenea lucru este pur si simplu imposibil.
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In aceast situatie apare cu o deosebita acuitate problema: ce ne facem,
cum sa rezistim in fata acestui val nivelator, uniformizant al globalizarii
culturale, astfel ca sa ne pastram entitatea spiritual-culturala, fiinta etnico-
psihologica, mentinand si dezvoltand in acelasi timp legaturile noastre cu
alte culturi?

Raspunsul la aceste intrebari il putem gasi in istoria universala despre
care am vorbit. Globalizarea nu poate fi intru totul evitata, dar pot fi
diminuate urmadrile ei negative. Noi nu ne putem izola de cultura universala
si nu putem evita influenta diferitor culturi, curente artistice asupra culturii
si artei noastre, nu ne putem izola de procesul dezvoltarii vietii artistice
internationale. Putem inca prelua tot ce e bun, atragator, pozitiv din procesul
international al dezvoltarii artei si culturii si a le aplica culturii i artei noastre
nationale, cautand sa nu lezdm esenta lor. Deci nu prin izolare de procesul
international al dezvoltarii artei si culturii, ci, mai ales, prin tendinta de a
exprima esentele prin forme specifice culturii noastre multiseculare. Desigur,
in aceasta privinga nu pot fi formulate anumite retete. De altfel, aceasta ar fi
un remediu contraindicat legilor dezvoltarii culturilor, dar ne putem orienta
spre mentinerea si dezvoltarea aspectelor specifice irepetabile, care fac arta
noastra atat de originald si atractiva. Pusi in fata faptelor reale, nu putem
decat sa ne adaptam la cerintele timpului, fara a ne dezice si indeparta de
formele multiseculare ce s-au statornicit de-a lungul secolelor. Noi nu ne
putem izola de viata artistica internationald, dar nici nu ne putem dezice de
calitatile si formele specifice artei nationale.

Valoarea estetica a artei noastre, puterea ei de rezistenta in fata timpului
ne face sa privim perspectivele dezvoltarii ei cu anumitd doza de optimism.
Viitorul ne va ardta In ce masura aceste sperante se vor indreptati.
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Parteallll

TEATRUL SITIMPUL [N CRONICA
TEATRALA



CONTEMPORANEITATEA IN DRAMATURGIA
SI TEATRUL MOLDOVENESC

(NOTITE PE MARGINEA UNOR SPECTACOLE
DIN ANII 1970)

Menirea teatrului este de a ardta fiecarui veac,
fiecarei epoci, tiparul si pecetea lor.

William Shakespeare

Se stie, un teatru este necesar numai in masura in care stia sa se faca
necesar. Intr-adevir, atunci cand el reflectd in mod veridic si original
semnele caracteristice ale epocii, cand dezbate cele mai arzatoare probleme
care-1 framanta pe contemporani, teatrul este trebuincios oamenilor, devine
pentru ei o necesitate. E imbucurator deci faptul ca problematica contem-
porand ocupa un loc de frunte in repertoriul teatrelor din republica noastra.
Odata cu piesele din dramaturgia popoarelor sovietice fratesti, cu opere ale
autorilor din alte tari, in ultimul deceniu un loc tot mai important 1i revine
dramaturgiei moldovenesti. In decursul anilor * 70, teatrele din RSSM au
montat peste 20 de piese ale dramaturgilor locali. Si dacé in trecut piesele
moldovenesti, cu rare si fericite exceptii, nu se prea evidentiau prin calitati
artistice alese, figurand in repertoriu mai mult ca niste accesorii de asorti-
ment obligatoriu, astizi cele mai bune spectacole realizate dupa opere ale
scriitorilor moldoveni contemporani se bucurd de un binemeritat succes,
dovada fiind viata scenicé indelungatd a unora dintre ele, precum si succesul
lor constant la spectatori.

Printre cele mai valoroase opere scenice din aceasta perioada putem pe
bund dreptate numi — la Teatrul ,,A.S. Puskin” spectacolele ,,Pasarile tine-
retii noastre” dupd drama lui lon Drutd, montata de Valeriu Cupcea in 1973,
»Presedintele” de Dumitru Matcovschi, regizori — Veniamin Apostol si lon
Bordeianu (1975) si,,Cantec de leagan pentru Bunici” de acelasi autor, transpus
in scend de Ilarion Stihi (1977) la Teatrul ,,Luceafarul” —,,Pe un picior de plai”
de Ion Podoleanu si ,,Pasarelele tineretii noastre” de 1. Druta, ambele montate
de Sandri-lon Scurea (1970, 1972); la Teatrul ,,V. Alecsandri” din Balti —
,»Cel mai bun om” dupa piesa ,,Vivat Cutulea” de George Malarciuc (1974)
si ,,Strainul” de P. Carare (1979), regia fiind semnata in amandoua cazurile de
Anatol Panzaru.
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Nu e greu de observat ca toate aceste opere scenice, ca si in genere
majoritatea lucrarilor dramatice moldovenesti din acesti ani, sunt consacrate
unor teme contemporane legate de viata satului. Reflectand diferite conflicte
caracteristice procesului complex al transformarilor radicale din viata satului
moldovenesc si a oamenilor lui, cele mai izbutite reprezentatii realizate dupa
piese ale autorilor locali pledeaza cu pasiune pentru afirmarea unor inalte
valori etice umaniste.

Reflectarea diferitor aspecte ale vietii satului in dramaturgia si teatrul
moldovenesc are multe puncte de contingentd cu aga-numita proza rurald
rusd, care s-a afirmat deosebit de pregnant in ultimele decenii. Dar, se
intelege, orice tratare a temei satului in literatura dramatica si arta scenica
moldoveneasca are si o serie de particularitati, rezultate din specificul vietii
sociale si al traditiilor spirituale nationale ale poporului moldovenesc,
majoritatea absoluta a cdruia inca nu demult o constituiau satenii.

Cei mai multi dintre scriitorii sovietici moldoveni 1si trag obarsia de la
sat si lumea spirituala a sateanului le e deosebit de apropiata si inteleasa. Pe
de alta parte, spectatorii nostri in masa lor sunt si ei legati, direct sau indirect,
de viata satului si, se intelege, operele artistice consacrate vietii satenilor 1i
atrag In chip deosebit. lar procesul asezarii vietii noi a satului e nespus de
interesant prin complexitatea si profunzimea sa. Treceri de la viata arhaica,
patriarhaicd, cu ritmul ei incetinit, la asimilarea, Intr-un rastimp atat de scurt,
a realizdrilor civilizatiei moderne in munca, trai, in viata spirituald pe baza
noilor principii de viata sociald, trecere in care primenirile sunt insotite de
colizii dramatice inedite, de Intorsdturi neasteptate ale destinelor umane
prezinta un material nespus de bogat pentru literatura si teatru.

La congresul VI al scriitorilor sovietici, cunoscutul prozator rus
F. Abramov, remarcand faptul ca in mediul rural se desfasoara un maret
proces de faurire si prefacere, ca vechiul sat cu istoria lui milenara dispare, a
consemnat interesul sporit al oamenilor de arta pentru viata satului.

Noi scrutam cu deosebitd atentie acel tip uman care s-a format in mediul
rural, privim cu luare-aminte la parintii nostri, la bunicii si bunicile noastre.
Caci, — continua scriitorul, — una dintre sarcinile fundamentale ale literaturii
contemporane este de a feri tineretul de pericolul indolentei sufletesti, de
a-l ajuta sd insuseascd si sd Tmbogdteascd patrimoniul spiritual acumulat
de generatiile precedente, fiindcd ,,ogorul rusesc nu poate fi nnoit fara
cultivarea sufletelor omenesti”.

Desi F. Abramov vorbeste de literatura si de satul rusesc, spusele lui
se potrivesc si pentru literatura contemporana moldoveneasca, pentru satul
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moldovenesc. Cele mai bune opere scenice consacrate prefacerilor din viata
satului nostru, realizate dupa piese de autori locali, se caracterizeaza prin
evidentierea legaturilor dintre epoci §i generatii, prin grija autorilor de a
pastra si spori comorile spirituale acumulate de generatiile precedente. E
destul sd ne amintim in aceastd privinta spectacolele dupa drama ,,Pasarile
tineretii noastre” de I. Druta, unde tema legaturii dintre epoci si generatii
constituie pilonul ideatic al dramei, sau ,,Pe un picior de plai” de I. Podoleanu
si,,Presedintele” de D. Matcovschi in care tema fauririi vietii noi este tratata
in stransa legatura cu innoirea spirituald a omului.

Critica a semnalat pe buna dreptate faptul ca unele opere ale asa-
numitei proze rurale sunt plasmuite pe baza materialelor din sfera vietii
cotidiene a satului si a familiei, tratate de obicei ca niste insulite izolate
de restul lumii, eroii lor fiind oarecum depasiti de problemele cardinale ale
contemporaneitatii. Putem insa constata cu satisfactie ca in operele dra-
matice moldovenesti consacrate satului i care au fost reprezentate de teatrele
noastre, problemele etice, de integritate morala i curdtenie sufleteasca sunt
dezbatute in strnsd unitate cu transformarile radicale din viata poporului
moldovenesc, dar si a altor noroade fratesti, schimbarea destinelor satului
si a oamenilor lui, cu colectivizarea, si lupta pentru afirmarea normelor
socialiste de trai si de munca in viata tarinimii. in operele dramatice
despre sat se resimte suflul fierbinte al profundei revolutii sociale din viata
taranimii moldovenesti. Si acesta e intru totul firesc, caci aceste primeniri
ale temeiurilor vietii materiale i spirituale a plugarilor in cea mai mare parte
a Moldovei s-au desfasurat relativ nu demult, refractandu-se asupra tuturor
laturilor vietii sociale a republicii.

Prezentand oameni, destine, conflicte din satul de dupa razboi drama-
turgia si teatrul moldovenesc reflecta diferite laturi si momente ale proce-
sului complex, multinational de primenirea vietii — de la inalta tensiune
a confruntarilor politice de clasd din perioada organizarii colhozurilor
moldovenesti infatisatd cu atata putere sugestiva in drama ,,Pe un picior de
plai” de 1. Podoleanu si lupta pentru statornicia normelor etice ale vietii
si muncii colective reprezentatd plastic si expresiv in ,,Presedintele” lui
D. Matcovschi pana la aprofundata disputd etico-filosofica, inceata cu
deplina biruinta a idealurilor umanismului socialist, ardtata cu atata plindtate
in “pasarile tineretii noastre” de I. Druta.

Chiar §i o sumara trecere in revista a spectacolelor teatrelor noastre,
realizate dupa piese moldovenesti despre sat vadesc faptul ca ele se raporta
nu numai la teatrul moral-psihologic, ci si la teatrul social-politic.
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Viata teatrala a Moldovei Sovietice din anii 1970 se caracterizeaza
prin tendinta deosebit de evidenta e teatrelor si autorilor nostri dramatici
de a patrunde cat mai adanc in sensul filozofic al vietii, de a aduce 1n scena
caractere vii, complexe, multidimensionale ale contemporanilor nostri. Si
dacd in piesele despre trecut, cum ar fi dramele ,,Zile de foc, de apa si de
pamant” de Gh. Malarciuc sau ,,Saptamana patimilor” de I. Podoleanu, ambele
montate la ,,Luceafarul” de S.I. Scurea, sunt aratate conflicte antagoniste, cu
personaje diametral opuse, de obicei monocolore, cu desavarsire pozitive sau,
dimpotriva, intru totul negative in piesele si spectacolele dedicate prezentului
adesea nu mai intdlnim eroi monocromi. Se pare cd in aceastd privinta
exceptie fac doar vodevilurile ,,Ce frumoasa este viata” de 1. Podoleanu,
care a vazut lumina rampei la ,,Luceafarul” si ,,Dragostea nu-i sfetnic
rau” de A. Marinat, reprezentat de Teatrul ,,A.S. Puskin”. Caci chiar si In
spectacolul Teatrului ,,V. Alecsandri” din Balti ,,Cel mai bun om” dupa piesa
lui Gh. Malarciuc definita de autor si de teatru ca fiind o comedie satirica,
in care predomina grotescul, nu vedem personaje absolut negative. Pentru
teatrale si dramaturgia contemporana moldoveneasca principalul ,,camp de
lupta” il constituie sufletul omului, lumea interioara a personalitatii umane.
Si tot mai frecvente sunt cazurile cand conflictul se desfasoard nu numai
intre personaje diferite, ci §i in lumea, launtrica a eroului dat.

Atat dramaturgii, cat i regizorii cautd sa evite zugravirea monoton
uniforma a personajelor, Ingrijindu-se ca ele sa nu aibd un caracter pur
functional, si sd nu apard ca niste simpli exponenti ai anumitor idei sau
pozitii etico-sociale, ci sd apara ca niste chinuri vii, plastice, caracterologic
bogat colorate. Un exemplu concludent in aceasta privinta il prezintad munca
asupra spectacolului ,,Presedintele” la Teatrul ,,A.S. Puskin”. Regizorii
V. Apostol si I. Bordeianu, precum si autorul piesei, D. Matcovschi, au
hotérat sa inlature caracterizarea negativ unilaterala a brigadierului Ilarion,
care se observa in primele variante ale piesei, dat fiind ca ea ducea la o
anumitd schematizare si simplificarea chipului, ba chiar si a conflictului.
In urma schimbarilor ficute de autor impreuni cu teatrul, acest personaj
a devenit mai bogat, mai viu si mai profund omenesc, cel ce i-a dat apoi
posibilitatea actorului Victor Ciutac sa plazmuiasca un chip scenic deosebit
de veridic si impresionant prin individualitatea sa.

In viata noastra teatrald sunt insdsi cazuri cand autorii montirilor se
feresc de aprofundarea chipurilor scenice. Astfel, de exemplu, la fostul teatru
rus din Balti regizorul R. Rozinberg, temandu-se ca nu cumva imaginea
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scenica puternica a Rutei din ,Pasarile tineretii noastre”(pe care el o
considera ca fiind personaj negativ) sa nu eclipseze chipul lui Pavel, a hotarat
s-0 prezinte intr-un plan oarecum estompat, diminuat, nivelat. Dar acesta a
avut drept urmare scaderea semnificatiei ideatice si artistice a spectacolului
in genere. Caci, e limpede, una e cand Pavel Rusu, comunistul care s-a daruit
pe de-a intregul oamenilor, obtine 1n pragul mortii incé o izbanda, poate cea
mai importantd pentru el, dreptatea lui, justetea a carei cauze si-a consacrat
viata fiind recunoscuta de catre filosoful satului, intruchiparea intelepciunii
populare cum apare Ruta in piesd, si cu totul alta e cand acesta o face o
batranica intunecata si obidita de viatd. Regizorul n-a inteles cé dialectica
interioard a dramei genereaza interconexiunea si interdependenta dintre
chipul Rutei si cel al lui Pavel. Si cu cat este chipul ei mai puternic, mai
complex, mai profund, cu atat mai mare i mai plind de semnificatie va fi
biruinta lui Pavel, cu atat el va apare mai proeminent si mai bogat sufleteste.

Justetea acestei teze o demonstreaza cu deosibitd pregnanta cele doud
montari ale dramei lui . Druta, realizata la teatrele din Chisinau. Regizorii
Valeriu Cupcea si Sandri-lon Scurea, precum si interpretele acestui rol la
teatrale ,,A.S. Puskin” si ,,Luceafarul” au mers pe linia aprofundarii chipului
Rutei. Astfel, D. Darienco a intruchipat un personaj consistent, plin de caldura
omeneasca si neprefacuta simplitate care si-a insusit Intelepciunea populara
acumulatd din generatie, dar care priveste viata satului si a oamenilor lui
prin prisma experientei de viata si a normelor etice ale trecutului. De aici si
neincrederea sau mai bine zis atitudinea ei prudentd, oricum rezervate fata
de schimbarile din viata satului si a nepotilor ei. Ruta se teme ca belsugul
ce s-a salagluit prin casele satenilor din Valea Cucoarei va aduce cu sine
inasprirea sufleteasca a oamenilor. Doar experienta trecutului vadea cu
prisosintd — goana dupa avutie ducea de obicei la brutalizarea spirituald a
omului, facandu-1 insensibil fatd de ceea ce-i frumos, incapabil de a iubi si
indiferent fatd de durerea altora, indepartandu-I si instrainandu-I chiar si de
cei apropiati.

Batrana Rutd o stie asta nu numai din spusele altora. Trupul ei mai
poarta si azi urmele opritorilor cu care a batut-o candva fratele ei de la un
hat, schilodind-o pentru toata viata...

De aceea, socotea ea, — astdzi cand toti satenii si-au durat case si
acareturi noi, nimeni nu se sinchiseste ca din sat au plecat cocostarcii. Si
aceastd nesimtire sufleteasca o ingrijoreaza tot mai mult, aducand-o chiar la
o anumitd stare de Indaratnica indarjire fata de primenirile din sat. Si totusi,

-114 -



pand la urma, aceasta femeie inteleapta, cu suflet mare, atat de simpla si
ne-preficutd 1n apropierea ei de natura, atat de sincera si curatd in bunitatea
ei, intuieste faptul ca dreptatea e totusi de partea lui Pavel, ca idealul lui,
pasarile lui, ce-i drept altele — ciocarliile, se aseamana atat de mult cu cele la
care visa ea, caci ca si cocostarcii, ele semnificau ,,paimant arat, semanatura
proaspata, si zare largd”. Ruta — Darienco isi da seama ca idealul vietii noi,
pe care l-a imbratisat Pavel, a asimilat in sine cele mai luminoase visuri si
aspiratii la o viatd frumoasa si fericitd, nutrita veacuri la rand de oamenii
acestui pamant. Si Ruta i se inchina lui Pavel, ea se inchind adevarului lui,
adevar care a obtinut astfel in Valea Cucoarei o victorie desavarsita.

Aceeasi tema este dezvaluita cu plindtate si In spectacolul de la Teatrul
»Luceafarul”. Prin trasaturile sale individuale Ruta, infatisatd de Valentina
Izbesciuc, se deosebeste vadit de eroina Domnicdi Darienco. Ea apare
oarecum mai rationald, usor stilizatd si poate chiar intrucatva intelectualizata,
legaturile ei cu natura fiind mai mediate si complexe. Putintica la trup, Ruta
pare cioplita din piatra. Femeia aceasta, toatd numai nerv si vointa, e aproape
posaca, ratiunii dominand ntru totul sentimentele. (De altfel, prin jocul sau
inspirat actrifa imbogéteste spectacolul prin tema adiacentd a luptei interne
dintre intelect gi sentiment.)

Lapersonajul complex, Intruchipat de V. Izbesciuc, pe langa sentimentul
de neincrezatoare rezerva si aparenta ostilitate fatd de nepotu-sau Pavel Rusu
si primenirile initiate de el, se resimte si 0 nemarturisita, dar totusi vizibila
gelozie. Caci Pavel nu era numai presedintele gospodariei obstesti din
Valea Cucoarei, ci si profetul, indrumatorul unanim recunoscut al satului. Si
Ruta — Izbesciuc, care se considera detinator si priveghetor al intelepciunii
populare acumulate de-a lungul secolelor si al obiceiurilor si principiilor
etice traditionale ale satului, suferea vadit de pe urma insingurarii sale. Acum
doar arareori de-i mai pasea pragul vreo babuta din sat. Insi mandra din
fire, ea nu putea recunoaste fatis lucrul acesta i pentru a-si motiva oarecum
supararea fatd de nepoti ea invoca niste vechi neintelegeri, iscate Intre ea si
tatal lor incd pe vremea lui Pazvante.

Dar ca siin reprezentatiile de la teatrul academic, integritatea sufleteasca,
intelepciunea si forta morald a Rutei sunt, in ultima instanta, subordonate
temei principale — ele servesc la evidentierea frumusetii sufletesti a lui Pavel,
a maretiei idealului caruia si-a inchinat el viata.

Atat spectacolul de la ,,Luceafarul”, cat si cel da la Teatrul ,,A.S. Puskin”
sunt patrunse de un patos vibrant si de optimism luminos. Ele sund ca un imn
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idealului comunist, omului care si-a Inchinat viata luptei pentru realizarea
acestui ideal, pentru fericirea oamenilor.

De aceea nu putem fi de acord cu parerea criticului D. Tampei, care in
articolul Spiritualitatea eroului literar (Literatura §i arta din 6 octombrie
1977) considera ca destinul lui Pavel e rezolvat intr-o tonalitate indeajuns de
optimistd si cd avand in genere un puternic mesaj lirico-social piesa in final
isi gaseste o rezolvare, care nu este in favoarea spiritualitatii contemporane.
Luptatorul pentru fericirea poporului moare. Oamenii din sat il plang, il
jelesc ca pe unul care s-a straduit din rasputeri sa le faca viata mai buna, mai
indestulatd. Ra&mane in schimb matusa Ruta, pastratoarea vechilor obiceiuri
si a poeziei rurale, patriarh al vietii. Dreptatea lui Pavel e compasiunea, pe
cand de partea Rutei — e maretia spirituala si inalta moralitate.

E stiut cd moartea eroului pozitiv, luata ca atare, nu poate fi apreciata
drept lipsa sau insuficientd de optimism. Dovada ne sunt in aceasta privinta
si exemplele, devenite clasice, a mortii comisarului in ,,Tragedia optimista”
de Vs. Visnevschi, sau a lui Peclevanov in ,,Trenul blindat 14-69” de Vs.
Ivanov. Daca ar fi sa apreciem tonalitatea operei artistice dupa un asemenea
indiciu formal atunci si romanul lui A. Fadeev ,,Zdrobirea”, de asemenea ar
apare ca nefiind ,,in favoarea spiritualitatii contemporane”. Credem insa ca
nu e cazul s ne oprim amanuntit asupra acestei chestiuni demult limpezite
in literatura si arta sovietica.

Ca autorul articolului pomenit n-are dreptate o vadesc din plin si
finalurile spectacolelor teatrelor noastre dupa aceasta piesa. Ruta intr-adevar
ramane sa traiasca. Dar aceasta e o alta Ruta, asta-i Ruta care a recunoscut
cé in disputa dintre ea i nepotul acesta al ei (de fapt insa cu aproape intreg
satul care 1i da lui ascultare, urmandu-1 pe calea cea noua a vietii dreptatea
n-a fost de partea ei, ci a lui Pavel. Si Pavel Rusu nu e singur, cu el e frate-
sau Androne, cu el sunt toti satenii. Si nu incape indoiald ca ei vor fi in
stare sa continue lupta pentru idealul caruia si-a inchinat viata presedintele
lor. S& nu uitdm ca si Ruta, zdrobita de pierderea nepotului sau, frumusetea
sufleteasca a caruia abia acum o intelesese, incepuse si ea sd-si pregateasca
cele trebuincioase pentru inmormantare si revine la viata activa abia atunci
cand afla cd a venit pe lume un nou Rusu, care poate il va inlocui pe Pavel,
caci toti, si mai ales batrana Ruta, tare ar vrea ca micutul sa-i semene lui.
Prin urmare, ideea succesiunii generatiilor, a continuitatii luptei pentru
infaptuirea idealului lui Pavel este proiectata in perspectiva, spre viitor. Si e
pacat ca acest final atat de optimist si luminos n-a fost inteles de critic.
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,Pasarile tineretii noastre” constituie un jalon in calea de creatic a
scriitorului. Aici pentru prima oara la I. Druta personajul central al dramei este
un comunist. Prin nobletea-i sufleteasca, curatenia-i morald i nemarginita-i
dragoste de oameni (desi pana chiar si in cazul mortii lui i se pare ca inca
n-a reusit sa-si faca pana la capat datoria fatd de ei), prin netarmuritul sau
devotament fata de idealurile vietii noi Pavel Rusu este unul dintre cele mai
impresionante chipuri ale comunistului din literatura moldoveneasca.

Sa nu scapam din vedere de asemenea si faptul ca Ruta este prima din
pleiada de batrani drutieni care, angajata intr-o disputa de idei si principii cu
cei ce luptd pentru primenirea fagasului vietii populare, ea recunoaste fatis
ca dreptatea istorica este de partea celor atasati idealurilor sociale noi. Caci
in aceste idealuri de Tnnoire a muncii sunt sintetizate si intruchipate cele mai
luminoase aspiratii si visuri de fericire ale generatiilor precedente.

* %k ok

O trasaturd caracteristica a teatrului si dramaturgiei contemporane
moldovenesti este tendinta spre perceperea si reflectarea poetica a realitatii.
Critica teatrald si mai ales cea literara au remarcat prezenta tot mai pregnanta
a elementelor lirico-poetice in creatia dramaturgilor si oamenilor de teatru
din Moldova. Aceste probleme au fost, temeinic si documentat, studiate de
Nicolae Biletchi in lucrarea ,,Aticescoe i liricescoe v moldavscoi drame”.
Ca sa nu repetam lucruri stiute, ne vom margini doar la expunerea unor
consideratii referitor la interpretarea scenica a poeticului.

E un fapt bine cunoscut ca reprezentatiile teatrale dupa piesele autorilor
locali se caracterizeaza prin folosirea tot mai efectiva a metaforei, alegoriei,
simbolului, care atunci cand sunt organic mpletite in tesatura artisticd a
operei, stralumineazd mai adanc §i mai cuprinzator problematica lor etico-
filosofica. Afectiunea pentru perceperea realitatii conform logicii poetice si
folosirea modalitatilor de expresie artistica corespunzatoare 1i este proprie
lui Ion Puiu si lui Andrei Strambeanu, Dumitru Matcovschi si George
Malarciuc, Andrei Burac si Serafim Saka, Aureliu Busuioc si Arhip Cibotaru,
nemaivorbind de lon Drutd, care a fost In aceastd privintd un adevarat
deschizétor de cale in dramaturgia sovietica. Si, bineinteles, aceasta tendinta
a dramaturgiei moldovenesti nu putea sa nu se rasfranga si asupra teatrului
nostru.

Chiar si intr-un asemenea spectacol cum este Pe un picior de plai da
Ion Podoleanu, canavaua caruia se deosebeste prin duritatea realismului sau
sunt intretesute o serie de ramificatii poetico-simbolice de o mare putere
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emotional-sugestiva. S ne amintim, de exemplu, zguduitoarea scena in
care Mama primeneste straiele da sarbatoare ale flacdilor ce nu se vor mai
intoarce nicicand de da razboi, dar pe care ea incd i tot asteapta...

De o impresionantd putere sugestiva este chipul Aftiniei, creat de
Valentina Izbesciuc — veridic, real si totodata simbolic, deosebit de semni-
ficativ. Mama cu inima mpietritd de durere, Aftinia — Izbesciuc pare ca a
pierdut firul vremii, senzatia timpului, care pentru ea parca s-a oprit. Demult
s-a sfarsit razboiul, oamenii 1si reinnoiesc traiul, in sat nuntile se tin sirag,
una dupa alta. lar Aftinia tot mai asteaptd sa-i vina feciorii de la front. Si
nicicum nu se poate deprinde cu gandul ca ei nu se mai afla in viatd. Ea
refuza sa accepte adevarul atat de crud, cautandu-si un refugiu in lumea
ireala a visurilor, a inchipuirilor, dar si a sperantelor. Uneori insd Aftinia
revine totusi la realitate, si atunci ea cere, se roaga, implora sa-i fie redat
macar unul dintre feciori ,,macar unul, ca altfel nu pot trai si nici muri nu
pot... Si nici plange nu mai pot...”

La nivelul unei autentice creatii artistice e realizat si un alt episod cu
Aftinia — V. Izbesciuc. Pregatind hainele de sarbatoare ale flacailor sai, ce
ar trebui sd se duca la nunta din sat, Aftinia de la gandul despre baieti, care
pentru ea erau puii mamei, cu usurinta celor aflati in lumea ireald a visurilor
printr-o ciudatd imbinare de asociatii trece pe neobservate de la amintirile-i
despre puii mamei, pui la obignuitul pui—pui—pui, chemand orataniile din
ograda. George (in rol lon Gore) 1si da prea bine seama de starea 1n care se
afld sotie-sa. Dar neindraznind sa-i tulbure visul, intra si el in joc si tinandu-i
isonul, o sfatui sa cheme ba gainile, ba ratele, ba géstele, ori alte jiganii care
nici nu calcasera prin curtea lor de tarani saraci, filosofand despre adevaratul
rost al lucrurilor pe lume sau ravnind cu jind la ceva de ale gurii. Scena
aceasta — bizar amestec de real si plasmuire — se Incheie, aidoma unui rondel
clasic, cu revenirea la imaginea initiald; de la strigarea orataniilor Aftinia,
fara sa-si dea seama, revine la gandurile-i despre feciori, la ,,puii mamei,
pui’.

In acest rol aproape episodic V. Izbesciuc prin forta talentului siu cu
pronuntarea valentelor tragice, datorita capacitatii sale de a infatisa caractere,
stari si situatii mai ales prin trdirea lduntrici a subtextului, a reusit sa
plasticizeze un neobisnuit de impresionant chip-simbol al Mamei, care parca
a Intrupat in chip in sine durerea tuturor mamelor de pe pamant (deosebit de
sugestiv apare 1n aceasta privinta trecerea de la bocetul Aftiniei la recitarea
in cor a unor pasagii din balada populara ,,Miorifa”, unde mama isi boceste
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feciorul — Ciobanasul rapus de dusmani) expriméand si toate blestemele lor
la adresa razboiului.

Aceste micronuvele, in fond autonome, imbogatesc piesa si spectacolul,
ajutandu-i spectatorului sa patrunda mai adanc sensul celor vazute, sa simta
atmosfera acelor ani de zbucium din istoria satului moldovenesc. Regizorul
S. L. Scurea, precum si ansamblul de interpreti au realizat aceste momente
la nivelul unei autentice creatii artistice. Si cu toate cd aceste ramificatii
sunt de fapt niste abateri lirice care difera ca stil si tonalitate de celelalte
scene, realizate in cheie realist-psihologica, regizorul si actorii au reusit sa le
cupleze organic la linia subiectului de baza a spectacolului.

Realismul aspru de nuanta verista bazat pe reflectarea fidela a unor
momente cruciale din istoria satului moldovenesc ce pasise pe calea socia-
lizérii, imbinat atat de reusit cu elemente poetico-metaforice de o formidabila
fortd sugestiva, care nu numai ca infrumusetau spectacolul, facandu-1 mai
atragator si impresionant, dar si aprofundau, amplificau sensurile majore ale
dramei, au determinat intr-o decisivd masura succesul rasunator al acestei
opere scenice. Dupa cum se stie montarea a fost elogios apreciatd nu numai
do critica locala, ci si de cea unionala. lar in 1978 autorii spectacolului,,Pe un
picior de plai” dramaturgul I. Podoleanu si regizorul S.-1. Scurea, precum si
principalii interpreti, actorii — V. Izbesciuc, D. Caraciobanu si E. Todorascu
au fost distinsi cu Premiul de Stat al RSS Moldovenesti.

Simboluri poetice interesante, adesea surprinzator de originale, proa-
spete si pline de inteles putem gasi si in piesele lui Dumitru Matcovschi.

Se stie ca dramaturgia acestui autor, cunoscut mai inti ca poet si pro-
zator, este strans legatd de poezia si proza lui, in primul rand de proza sa
poetica. Dramele, ca si alte opere semnate de el, abordeaza teme si probleme
ardente din viata contemporana a satului moldovenesc, caracterizandu-se
prin asidue cautari etico-morale si un pronuntat suflu lirico-poetic. Aceasta
inrudire a dramelor lui D. Matcovschi cu daruire scrise de el in proza sau
versuri se remarca cu pregnantd si in Tnsasi structura lor interioara. Astfel,
de exemplu, piesele lui ,,Presedintele”, ,,Cantec de leagdn pentru bunici”,
»lata” si,,Pomul vietii”, care au vazut lumina rampei in decursul deceniului
trecut si care vadesc o viziune originala a autorului asupra lumii, straduinta
lui de a uni poeticul si dramaticul intr-un aliaj organic — drama poeticd, nu
au la baza conflicte dramatice in acceptia obisnuita. Aici nu vedem ciocniri
violente, antagonisme dintre tabere sau personaje cu idei, conceptii, atitudini
si interese diferite, opozitie care ar trece ca un fir rosu de-a lungul intregii
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lucrari, constituind temelia intrigii pe baza céreia se desfasoara actiunea.
Dimpotriva, 1n centrul acestor drame se afld, de reguld, un singur personaj,
eroul principal, cu gandurile si sentimentele lui. Actiunea exterioard, adesea
lenta si putin expresiva, are o pondere oarecum modestd, atentia fiind in
primul rand concentrata asupra dezvaluirii starilor launtrice, asupra trairilor
sufletesti complexe, variate, polifonice ale eroilor, si bineinteles, in primul
rand ale personajului central.

Aceste trasaturi distinctive pot fi deslusite de acum in prima lui piesa
transpusa in scend, — drama ,,Presedintele”, — desi aici se resimte si 0 anumita
stangdcie a autorului, care Inca nu era indeajuns familiarizat cu procedeele
caracteristice ,,mestesugului” de autor dramatic.

In spectacolul realizat dupa acest text in 1975 de regizorul Veniamin
Apostol la Teatrul Academic Moldovenesc ,,A.S. Pugkin” subiectul bazat
pe conflicte reale din viata, este incadrat Intr-un chenar poetic, baladesc,
fiecare act fiind precedat da un motto desfasurat, menit sa-1 familiarizeze pe
spectator cu simbolica si tonalitatea piesei. Autorul aduce 1n scena chiar si un
personaj special, Omul in alb, care recita aceste versuri, sugerand sensurile
etico-filosofice ale celor infatisate In scena. Cu parere de rau in spectacol
nu se prea simte legatura organicad dintre bordura poetico-simbolica si
desfagurarea actiunii dramatice propriu zise.

Un simbol, ce-i drept, oarecum abstract, al bunatatii omenesti, puse 1n
slujba primenirii vietii este si chipul presedintelui care, altfel, nici nu apare
in scena. Prin intermediul altor personaje aflam totusi ca presedintele e bun
la suflet, ca iubeste oamenii, natura, ca-i plac petrecerile vesele taranesti, i-s
dragi florile, ca e iubit de colhoznici, desi are si potrivnici. Dar spectatorul
nu stie nimic despre intensitatea trairilor lui sufletesti, despre diapazonul si
tensiunea framantarilor sale. De aceea apare neindeajuns de motivat finalul
spectacolului, in care presedintele moare ,,de inima”, caci aceasta nu decurge
din logica interioara a dezvoltarii personajului (de fapt, acesta nici nu e dat
in evolutie), el fiind prezentat doar in plan ideal, vadit idealizat, situandu-se
mai presus, de conflictele reale inspirate din viatd ale dramei.

Pana la urma se dovedeste ca spectacolul constd de fapt din doua
acte — cu caractere vii, impresionante, cu conflicte reale, palpabile, pline de
un intens dramatism si tensiune emotiva — dar atat de slab legate intre ele,
incat se prezentau ca fiind aproape autonome. Céci actul intai era de fapt
un monospectacol a lui Ilarion (in rol V. Ciutac), personaj pe care chinui-
toarea sa drama a nerealizarii conform propriilor nazuinte il impinge pe
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calea deformarii morale, a egotismului si pizmuirii, iar in centrul actului
doi — fratele sau, — lon, personaj acreditat cu o deosebita caldura, sinceritate
si naturalete de Arcadie Platinda. In actul doi se profileaza conflictul
central al piesei — Infruntarea dintre doua mentalitati, doua conceptii de
existentd eticd a personalitatii — ambitiile carieristice egocentrice ale lui
Ilarion, si bunatatea, dragostea de oameni dezinteresata, modestia plina de
o adevdratd demnitate umana a lui lon, care de altfel e un fel de port-parol
al presedintelui — simbol prometeic al vremurilor noastre. Finalul, care ar fi
trebuit sa ducd la un deznodamant firesc conflictul etic dintre cei doi frati si
astfel sa sudeze, sd uneasca organic cele doud acte disparate, din pacate, nu
reuseste sa o faca. Si in genere acest final apare oarecum nefiresc. Caci atat
moartea neasteptata, ,,de inima”, a presedintelui, cat si schimbarea brusca a
lui Ilarion (in ultima scena il vedem alaturi de Mama, de Ion si alti sateni,
ducand sicriul presedintelui) nu sunt cat de cat motivate.

In ciuda acestor scaderi structurale »Presedintele”este un spectacol
interesant, care impresioneaza prin caractere vii, autentice, conflicte si situatii
reale, din viata, bogat in ganduri si imagini proaspete, cu replici plastice,
jucat cu multa daruire si talent, unele roluri si, in primul rand, cele ale lui
Victor Ciutac si Arcadie Platanda, fiind la nivelul unor adevérate compozitii
artistice. Spectacolul n-a devenit inca un eveniment al vietii noastre teatrale.
Prea era vizibila inca lipsa de experientd si stangécia autorului in manuirea
procedeelor profesionale ale dramaturgiei. Era limpede cé nici teatrul nu
se familiarizase la acea etapa cu stilistica lui D. Matcovschi. Anume prin
aceasta se si explica in primul rand faptul ca aici nu totdeauna erau reusit
imbinate viziunea lirico-poeticd asupra lumii cu caracterizarea concret-
realista a eroilor, coliziunilor si situatiilor.

In alta piesd a lui D. Matcovschi, ,,Cantec de leagin pentru bunici”,
montatd la teatrul ,,A.S. Puskin” de tanarul regizor Ilarion Stihi, lirismul
rascolitor, cdldura omenescului este un element organic propriu personajelor
si piesei in genere. Desi actiunea exterioara se desfagoara oarecum lent, iar
conflictul central se profileaza, pe la mijlocul actului doi, reprezentatia il
cucereste pe spectator prin autenticitatea caracterelor si situatiilor, prin
suflul sau liric, atmosfera poeticd, prin bogatia de nuanfe a subtextului, prin
pasionata pledoarie pentru curatenia sentimentelor si relatiilor omenesti. Si
nu e intdmplator faptul cé spectatorul se remarca printr-o serie de creatii
actoricesti de performanta. Se cere, mai ales, mentionat jocul lui Vladimir
Cobasnean, care intrupand chipul lui Nae, un sdtean simplu si neprefacut
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in naivitatea sa a facut un adevarat studiu de rol, precum si al lui Mefodie
Apostolov, 1n cel al Iui Teofil Augustinovici, batran invatator, care si pen-
sionat fiind va sti sd ramand un intelept indrumator al fostilor sai elevi —
colhoznicii din sat, precum si Ecaterina Cazimirova, in rolul vrednicii lui
consoarte Margareta Aurelievna.

Montarea acestei piese a lui D. Matcovschi a constituit o incontestabila
reusitd a teatrului.

In 1979 Veniamin Apostol si Ion Bordeianu au montat la Teatrul Aca-
demic Moldovenesc ,,A.S. Puskin” incé o piesa semnata de D. Matcovschi —
drama ,,Tata”. Inscriindu-se in figasul tendintei proprie dramaturgiei acestui
autor de a imbina proza vietii cotidiene cu poezia metaforica, spectacolul
se caracterizeaza printr-un grad mai avansat de sudarea poeziei, profund
lirice, usor elegiace, dar in genere luminoase si patrunse da un cald suflu al
omenescului cu fapte, situatii, caractere reale, concrete, decupate de-a dreptul
din viata.

Spre deosebire de piesa ,,Presedintele”, aici nu vedem personaje pozitive
si negative adverse. Pe scena se desfdsoara in ritm lent diferite scene si
episoade din viata eroilor, adesea fara vreo legatura vizibila intre ele. Tata
(in rol Victor Ciutac), un veteran al razboiului si al colhozului din sat, desi a
iesit la pensie, abia de-si vede capul de griji si multimea de treburi, pordind
prin curte si in casa. Il vedem ba hranind giinile, ba ficind de méancare —
nevasta i-i la spital (ar trebui s-o vada), iar unicul lor fecior traieste la oras
(Cam demult n-a mai dat pe acasa!), — ba ii raspunde, ce-i drept cam in sila,
vecinului vesnic nemultumit si pus pe harta cu toata lumea, ba il pune la
cale pe finu-sau, cam lainic si vanturatic. lar cand raméane singur si mainile-i
nedeprinse cu hodina robotesc ceva, gandurile-i zboara la vremurile de
demult, la tovarasii de arme de pe front...

Da-n vremea aceasta Feciorul (rolul a fost interpretat de Iurie Negoita si
Petru Papusa acolo la oras prins si el in taria vietii ba cu treburi si afaceri de
serviciu, ba cu prietenii, ba cu fetele... Ar fi trebuit demult sd se mai duca pe
acasd, sa-si mai vada parintii, dar tot n-are timp. lar atunci cand, in sférsit,
s-a repezit pentru o zi pana la ei, a trecut totul ca intr-un caleidoscop, nici
n-a reusit sa stea cu ei dea vorba mai pe indelete. Si nu stie cum se facea ca
parca nici nu prea avea ce vorbi cu dansii...

Desi la prima vedere aceste scene disparate desprinse de-a dreptul din
fluxul continuu al vietii parca nu spun cine stie ce, spectatorul urmareste
cu interes desfasurarea actiunii, fiind pe neobservate cuprins de emotii,
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ganduri, trairi sufletesti. Caci accentul se pune aici nu pe actiunea exterioara,
care joacad de fapt un rol secundar, ci pe sensurile adanci ce se contureaza
treptat din subtextul polifonic al dramei. In prim-plan se profileaza problema
pe mare pondere: integritatea morald a personalitatii umane, legatura spiri-
tuald dintre generatii, locul ce trebuie sa-i revind poeziei si frumosului in
viatd, mentinerea caldurii in relatiile dintre oameni s.a. In ultima instant3,
spectacolul se dovedea a fi un cant despre intelepciunea si bunatatea Tatalui,
care pana la ultima lui suflare va raimane Soldat si Parinte, nu numai pentru
propriul sau fiu, ci si pentru toti oamenii din jur, daruindu-li-se intru totul,
fara preget.

Succesul rasundtor pe care l-a cunoscut spectacolul ,,Tata” constituie
o dovada reald a faptului ca teatrul si dramaturgul au stiut sa gaseasca)
limbd comuna, lucrand in deplin consens. D. Matcovschi a vadit o mai
buna cunoastere a legilor specifice ale scenei si a tinut cont de exigentele
si sugestiile regizorilor si interpretilor, facand corecturile necesare in text
nu numai in timpul repetitiilor de pregétire, ci si dupd premiera. La randul
lor, regizorii V. Apostol si 1. Bordeianu, pictorul-scenograf A. Subin, com-
pozitorul I. Aldea si colectivul de actori au reusit nu numai sa inteleaga si
sd se familiarizeze cu stilistica §i atmosfera poeticd, cu acea usoard unda
elegiaca proprie dramei, dar au §i stiut sa-i transmita spectatorului subtextul
bogat in intelesuri, care alcatuieste esenta acestei opere scenice.

De remarcat ca autorii montarii nu sau temut sd imbine atmosfera
poeticd, nuantarea psihologica fina a chipurilor si In primul rand a starilor
sufletesti ale personajelor cu concretetea subliniat naturald, verista a deta-
liilor faptelor si situatiilor reale. Astfel, de exemplu, Tata, vrand sa faca focul
in cuptoras, rupe vreascuri, care nu sunt nicidecum butaforice, dovada fiind
trosnetul lor sec; scandalul din casa vecinului beat e aratat fara nicio retusa
cu lux de amanunte de iz vadit naturalist; umorul negru al cazului anecdotic
cu Incurcarea numelui raposatului se materializa prin faptul cd in scend era
adus un cogeamite sicriu din scanduri si asa mai departe. lar alaturi vedem
admirabilele scene, pline de poezia liberului zbor al visului— intdlnirea
Tatdlui cu mireasa feciorului, pe care de altfel, nu o va vedea nicicand,
aparitia ca din legenda a vechiului ostas Pacala, care ca nimeni altul stia a
povesti fel de fel de pataranii hazlii si pline de talc si care si dupa moarte
a ramas 1n amintirea consatenilor ca un om harnic, intelept, ce nu se dadea
nicicand batut 1n incercarile ce le-a avut de infruntat in viata.

O asemenea imbinare a realului concret, palpabil cu poeticul metaforic
nu compromitea insa integritatea artistica a spectacolului si nu zadarnicea
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nicidecum evidentierea ideilor din subtextul dramei. Dimpotriva, reflectarea
vietii in formele ei firesti, reale usura identificarea si cunoasterea caracterelor
siconflictelor, crednd o atitudine de mai mare credibilitate si fata de concluziile
majore de ordin etico-filosofic. Subtextul plin de un cald si emotionant
omenesc 1i este mai apropiat, mai intim spectatorului, iar Incarcatura de idei
devine mai certd si mai clara. Putem spune deci ca incorporarea sufletescului
si spiritualizarea corporalului nu numai ca evidentiaza si amplifica sensurile,
dar si sporesc efectul cathartic al operei scenice.

Desigur, spectacolul cu piesa lui D. Matcovschi ,,Tata” nu e lipsit i de
anumite deficiente. Uneori se resimte ca textul e pe alocuri oarecum dezlanat,
unele personaje (de exemplu lon Gheorghievici si Tamara Mihailovna),
episoade si chiar linii de subiect nu sunt bine legate cu desfasurarea liniei
principale de actiune si prea putin contribuie la evidentierea ideilor de fond
ale montarii. Din fericire insa nu aceste neajunsuri determina nivelul general
al spectacolului, acesta fiind in de obste o opera scenica interesantd, care
reflectd situatia veridica a vietii reale se Tmbina armonios cu meditatiile lirico-
filozofice aprofundate, transformandu-se intr-o pasionatd dezbatere despre
menirea omului si rostul lui 1n viata, cautand sa-l fereasca de intelenirea si
abrutizarea morald, de comoditatea conformista nociva si inertia spirituala
dezumanizanta.

Din pacate, completarea afisului repertorial al teatrelor noastre cu
piese originale pe teme inspirate din realitatea contemporana nu totdeauna
este Tncununatd de succes. E un lucru bine stiut, cd montarea unei piese
noi cere eforturi deosebite atat din partea autorului, cat si a regizorului,
scenografului, actorilor care o transpun in scend. Un spectacol bun poate fi
creat numai prin conlucrarea rodnica a teatrului cu dramaturgul atat in ce
priveste finalizarea textului si adaptarea lui la cerintele scenei, cat si pentru
o mai adanca patrundere a interpretilor in fondul de idei i estetica piesei. Si
dimpotriva, experienta vadeste nu pregnant faptul ca reusita este ratatd mai
ales atunci cand teatrele nu acorda atentia cuvenita colaborarii cu autorii
dramatici.

Un exemplu gréitor in aceastd privinta il constituie spectacolul
»Mezinul” de la Teatrul —,Luceafarul”. Colegiul repertorial al Ministerului
Culturii al RSSM a acceptat pentru montare (ce-i drept cu unele rezerve
si observatii) un text dramatic nou semnat de Gheorghe Urschi. In piesa
care era structuratd pe material din viata satului moldovenesc contemporan,
se profilau cateva caractere interesante, o serie de scene si situatii reale,
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veridice; replica era vioaie, spirituala, dialogurile bine inchegate. Insi
autorul, pe atunci inca debutant in dramaturgie, n-a stiut sa organizeze si sa
randuiasca tot acest material intr-o linie de subiect si o intriga unitara, bazata
pe un conflict serios din viata reala.

Tanarul autor avea nevoie de sprijin, de sfaturile competente ale unui
redactor, de consultatiile profesionale ale unui redactor, precum si de
consultatiile profesionale ale unui regizor experimentat. Dar, cu parere de
rau, acest ajutor nu i-a fost acordat. Si textul, care promitea atit de mult,
pana la urma s-a dovedit a fi eclectic, lipsit de un conflict central viabil,
rezistent, cdci coliziile care incepeau sa se contureze pe parcursul actiunii au
fost doar schitate si n-au format un conflict dramatic care sa inchege scenele,
ciocnirile si liniile de subiect disparate intr-o opera unitara.

Afara de aceasta, sarcina montarii acestui text inca nedefinitivat i-a
revenit tot autorului, si iarasi fard vreun ajutor din partea unui regizor
profesionist. Nu e de mirare cd pana la urma spectacolul realizat era oarecum
dezlanat, confuz. Spre sfarsitul actiunii puteau fi observate cateva finaluri
logice, dar niciunul din ele nu reusea sd intruneasca intr-un singur fagas
diferite scene si linii de subiect si sa rezolve coliziile enuntate pe parcurs.

Explorarea diferitor laturi ale realitdtii noastre, abordarea problemelor
cardinale ale procesului dialectic de necontenita innoire si transformarea vietii
contemporane, asimilarea unor noi orizonturi stilistice de citre dramaturgia
sovieticd moldoveneasca deschide noi cai si perspective de creatie si pentru
teatrele noastre. Dar aceasta a naintat fata de regizori, scenografi, actori, intr-
un cuvant fata de toti cei care participa la reprezentarea scenica a pieselor,
cerinta ca ei sd-si innoiascd si sd-i Imbogateascad arsenalul de procedee si
mijloace de expresie, sd caute sa patrundd cat mai adanc esenta artistica
a operelor dramatice pentru a gasi de fiecare datd pe cea de interpretare
potrivita stilului si tonalitatii textului dat.

Dezvoltarea dramaturgiei moldovenesti in deceniile sapte si opt,
mutatiile serioase care au avut loc aici au determinat anumite preschimbari
calitative si in domeniul artei noastre scenice.

Un exemplu concludent in aceasta privinta il constituie cautarile stilistice
asidue, imbogatirea limbajului artistic care au caracterizat activitatea
Teatrului Academic Moldovenesc ,,A.S. Pugkin”.

Se stie cd grija deosebitd pentru reprezentarea realitatii cotidiene in
forme cat mai apropiate de cele naturale, ca tendinta spre o caracterizare
concret materiala cat mai meticuloasa a eroilor si mediului in care ei
actioneaza au fost din totdeauna caracteristice stilului interpretativ al acestui
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colectiv scenic. Aceasta o vadeste cu prisosinta chiar si o simpla referire la o
serie de spectacole de rasunet ale acestui vechi teatru moldovenesc, realizate
in diferite perioade ale existentei sale: — ,,Haiducii” (1937, 1944, 1949), ,,0
noapte de mai” (1945), ,,O nuntd la Malinovka” (1947), ,,Lumina” (1949),
»Buzduganul fermecat” (1951), ,,Soacra cu trei nurori” (1957), ,,Dunarea
zbuciumata” (1958), ,,Puterea intunericului” (1960), ,,Faraonii” (1962),
,Egor Buliciov si altii” (1970), ,,Mai ea o tableta” (1973), ,,Premiul” (1976).
Evident, lista ar putea fi lesne prelungita.

Dar se intampla uneori cd reprezentarea migaloasa in plan cat mai
natural a amanuntelor legate de existenta materiald a personajelor sa devina
o trasatura dominantd a montdrilor, ceea ce ducea la prozaism marunt, la
linearitate simplista si superficialitate. In unele cazuri, dincolo de multimea
de detalii reproduse documentar si de amanunte etnografice era pur si simplu
imposibil de a deslusi axa ideatica a spectacolului. Atunci insé cand faptele
si Imprejurarile traiului cotidian serveau doar ca material de sprijin pentru
generalizari artistice pline de adanci intelesuri, reprezentatiile scenice atin-
geau nivelul unor opere de arta de reald valoare. Anume asa a fost in cazul
,Pasarilor tineretii noastre”, al dramei ,, Tata”, precum si a altor piese montate
de-a lungul deceniului trecut.

Necesitatea imbogadtirii paletei interpretative a teatrelor, impusa de
dezvoltarea impetuoasd a dramaturgiei poetico-filosofice, se refera atat la
conceptia generald a montdrii, cat i la fiecare chip si scend in parte. Dupa
cum am relatat mai sus, spectacolele cu piesa ,,Pasarile tineretii noastre”
sunt Tn genere reusite Tn amandoud teatrale moldovenesti din Chisindu,
dezvaluind din plin tema principala a dramei. Totusi nu putem sd nu
observam ca cea stilistica a lecturii regizorale a textului difera intr-o masura
considerabila. In Teatrul Academic ,,A. S. Puskin” regizorul V. Cupcea a
cautat sd Infatiseze actiunea piesei in plan real, cat mai natural. Aceasta o
vadeste si decorul, precum (pictor-scenograf A. Subin) si o serie de scene
realizate cu o minutiozitate si autenticitate aproape etnografica. Astfel se
forma impresia unei totale autenticitati. O serie de eroi, fapte, situatii, (de
exemplu scenele cu D. Darienco si V. Sadovscaia) erau parca preluate de-a
dreptul din viata reala a satului moldovenesc. Dar autorii spectacolului nu
totdeauna reuseau sa evidentieze §i sa-i transmitd spectatorului lirismul
si poezia vibratd a piesei. La ,,Luceafarul” insa regizorul S.-I. Scurea si
scenograful I. Puiu au tinut sd mearga pe linia stilizarii poetice sugestive.
Drept urmare aceste montari diferd nu numai ca atmosfera si tonalitate, ci,
in unele cazuri, §i prin semnificatia unor scene.
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Un exemplu graitor in aceastd privintd este scena nuntii. La Teatrul
Academic nunta a fost prezentatd in plan natural, etnografic, cu orchestra
pe scend, cu o multime de nuntasi, cu jucatul zestrei, cu ceremonialul si
dansurile de rigoare. Dar ideea regizorala, ca atare salutabila, — de a arata
dragostea deosebitd a satenilor fatd de presedintele lor prin intreruperea
brusca a nuntii si plecarea tuturor nuntasilor la Pavel, care era bolnav, —
se perdea de fapt in acest noian de amanunte. Scena nuntii s-a transformat
intr-o bucata concertistica de divertisment, care nu se prea leagé cu faptura
poetica a piesei. Unde mai pui cd pentru a recompensa intrucatva vremea
cheltuitd pentru infatisarea nuntii regizorul a redus un sir intreg de replici,
unele foarte importante pentru poetica dramei §i pentru caracterizarea Rutei.

La ,,Luceafarul” aceeasi scend a fost realizatd cu minimum de mijloa-
ce, dar in fagasul poetico-filosofic al dramei. Pe fundalul sonor al unei
rascolitoare melodii populare doua personaje — Ruta si tanarul tigan —
Gabulica, schimba doar cateva replici. Totul e nespus de simplu, dar ce
putere, ce bogéatie de semnificatii, cata plasticitate, cata poezie ravasitoare!

Practica vietii teatrale denota cu elocventd ca daca autorii unei montari
nu stiu a gasi cheia nimeritd pentru transpunerea in scend a operei dramatice,
aceasta poate duce la insuccese si mai serioase, si chiar la compromiterea
totala a spectacolului. Un exemplu concludent in aceastd privinta il prezinta
destinul scenic al comediei lui Gheorghe Malarciuc ,,Vivat, Cutulea!”. Voind
sd ia In deradere anumite fenomene negative din viata reald, Gh. Malarciuc
inventeaza pentru piesa sa ,,Vivat, Cutulea” neverosimilul, care aminteste
jocurile copilaresti ce au drept cheitd fermecata de inceput cuvintele magice
»casicum ar fi...”

Autorii spectacolului da la Teatrul ,,A.S. Puskin n-au intuit tonalitatea
grotesc-conventionald a piesei, realizind o montare in cea a realismului
firesc. Se stie, reprezentatia n-a fost o reusita a teatrului, iar viata ei scenica
a fost relativ scurta.

La Teatrul ,,V. Alecsandri” din Balti regizorul Anatol Panzaru si ansam-
blul de interpreti, in primul rad Mihai Volontir care a evoluat in rolul central,
au acceptat conditiile de joc propuse de dramaturg si la randul lor dand frau
liber propriei lor imaginatii artistice au desfasurat si completat fabula cu
noi momente, trasaturi si nuante, crednd o reprezentatie scenicd antrenanta,
deosebit de originala de un comism spumos dar caustic, sfichiuitor, nelipsit
si de miezuri consistente, serioase. Fiind jucat ani la rand, spectacolul s-a
bucurat de un binemeritat succes de public.
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Exemplele citate constituie un argument in plus in favoarea transfigu-
rarii poetice in favoarea metaforei, alegoriei, mitului impotriva carora
s-au pronuntat unii participanti la discutia care a avut loc pe la sfarsitul
deceniului trecut in ,,Literaturnaia gazeta”. Ele dovedesc ca simbolul, meta-
fora, stilizarea poetica, atunci cand ele corespund esentei si spiritului piesei
si spectacolului, nu numai ca nu fac ca ,,muza sa dibuie prin negura”, cum
afirma un critic 1n cadrul discutiei pomenite, ci dimpotriva ajuta da patrun-
derea mai profunda si multilaterald a problemelor majore ale realitatii
contemporane, abordate in piesa si spectacol, contribuie la amplificarea si
imbogatirea mesajului operei dramatice.

* sk sk

Desi in decursul anilor 1970 a aparut un sir intreg de spectacole intere-
sante cu piese de autori moldoveni, totusi bariera dintre teatrele noastre si
dramaturgii locali inca n-a fost Intru totul inlaturata. E de ajuns sd ne amintim
de faptul ca 1n anul teatral 1977-1978 niciunul dintre teatrele dramatice din
republicd n-a pus in scend piese contemporane moldovenesti. In stagiunea
urmatoare 1978-1979, doar trei teatre au montat cite o piesda originala,
semnate de autori locali. O atare situatie este cu atdt mai intolerabila, ca
judecand dupa rezultatele unor concursuri $i seminare, scriitorii din Moldova
dispun de o serie de piese noi, terminate sau in stadiul definitivarii.

Nu vom insista asupra adevarurilor bine stiute cu privire la rolul impor-
tant care 1i revine dramaturgiei nationale 1n dezvoltarea teatrului national sau
in privinta datoriei colectivelor scenice de a oglindi viata oamenilor muncii
din republica. Aceste postulate le cunoaste orice om de teatru. Si daca teat-
rale noastre totusi inca prea rar iau in lucru piese originale, aceasta se explica
prin faptul ca dramaturgii moldoveni n-ar crea opere cu adevarat interesante
(argument de care fac uz in mod obisnuit conducatorii colectivelor scenice),
ci mai curand, din cauza ca ei prefera cai mai usoare, deja batatorite de altii.
Oricine stie ¢d pentru a pune in scend o operd dramatica noua, originala se
cere mult mai multd truda, competentd profesionald, curaj si responsabilitate
scenica. Caci, se intelege, este mult mai lesne a transpune in scend un text
gata facut si ,,adus la conditie”, care a fost de acum montat in alte teatre si
a trecut examenul la spectatori. O asemenea piesa poate fi pusd in scend
fara eforturi deosebite si intr-un termen relativ redus. Cu atat mai mult ca
regizorul si interpretii pot face in prealabil cunostintd si cu recenziile din
presa unde sunt analizate montarile textului dat in alte teatre, iar la nevoie ei
se pot chiar deplasa si privi spectacolele realizate de alii.
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A merge pe cai umblate de altii e i mai usor, si mai sigur, caci elementul
de risc este practic redus la minimum. Si pe urma si planul financiar e
asigurat... Atata doar ca in teatru mai putind munca inseamna, de obicei, mai
putind creatie, deci mai putina arta...

Majoritatea autorilor de piese din republica noastra sunt inca relativ
tineri, sau chiar debutanti in materie de dramaturgie. In calitate de autori
dramatici apar poeti, prozatori, publicisti, actori, critici. De reguld, ei inca
nu au experienta necesara in domeniul artei dramatice si nu cunosc legile
specifice ale scenei. Anume de aceea regizorii, $i mai ales prim-regizorii
care determina politica repertoriald a teatrelor, n-ar trebui s stea si sa astepte
pana cand le vor fi prezentate texte gata definitivate, ci ei insisi sa vina intru
intampinarea autorilor, colaborand in mod mai activ cu scriitorii.

Si nu numai sa ajute la definitivarea textelor deja scrise, ci si sa le
comande piesele spre care tinde, la care viseaza teatrul, sugerandu-le teme
anumite sau propunand pentru Inscenare romane, nuvele, poeme din literatura
moldoveneasca si cea universald. Daca aceasta conlucrare cu scriitorii va fi
un element constant al activitatii teatrelor, in jurul lor se vor forma treptat
cercuri mai mult sau mai putin stabile de autori dramatici, care vor scrie
tinand cont nu numai de doleantele colectivului scenic, ci si de componenta
trupei, de preferintele estetice si capacitatile sale interpretative.

Un rol important in stabilirea unor legaturi stranse cu scriitorii ii revine
secretarului literar al teatrului. Avand in vedere cé acesta ar trebui sa fie un
reprezentant de baza al scriitorilor in teatru, iar printre literati —un ambasador
plenipotentiar al teatrului, in aceasta functie s-ar cere numiti dramaturgi sau
critici cunoscuti. Si atunci sfaturile si consultatiile lui ar fi de folos atat celor
care lucreaza asupra unor opere dramatice originale, cat si conducatorilor
si membrilor trupei scenice. Cu parere de rau, aceste posturi sunt adesea
ocupate de oameni fara ponderea necesara si aceasta se rasfrange direct
asupra lucrului cu autorii locali.

Desigur, nu oricare dintre regizorii de teatru poate conlucra fructuos
cu scriitorii asupra unui text original si sa realizeze pe baza lui un spectacol
original.

Dar cu atat mai mult se cere ca si critica de specialitate si opinia publica
in genere sa-i aprecieze in modul cuvenit pe cei ce sunt in stare s o faca si
au urcat pe aceasta treaptd superioara a artei regizorale.

Munca asupra montarii pieselor originale trebuie sustinuta din punct de
vedere moral si material. Iar succesele dobandite aici — considerate ca fiind
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o proba de inalt profesionalism a regizorului si teatrului dat. O asemenea
atitudine diferentiatd in ce priveste aprecierea activitatii directorilor de scena
si trupelor actoricesti ar stimula nazuinta de a conlucra cu scriitorii si de a
crea noi spectacole cu piese originale. Si atunci n-ar mai fi vorba ca regizorul
nu poate fi obligat contrar vointei sale de a lua in lucru un text sau altul.
Pentru ca nici nu ar fi nevoie de presiune administrativa asupra lui n aceasta
privintd. Céci el singur va cauta in modul cel mai activ textele trebuincioase
si ea tine sa stabileasca contacte de lucru cu autorii de care teatrul are nevoie.
Dramaturgia si teatrul sovietic moldovenesc isi absorb seva lor vitala —
ideile, sentimentele, formele si coloritul — din ogorul fertil al vietii poporului.
Intretinerea unor strinse legituri cu realitatea contemporand, atat de bogati,
variatd, multidimensionala, a prilejuit aparitia unor opere scenice originale
valoroase, care au constituit un aport considerabil la dezvoltarea culturii
artistice moldovenesti, parte integrantd a culturii sovietice multinationale.
Amplificarea i multiplicarea acestor relatii cu poporul va contribui si
pe viitor la dezvoltarea In continuare a artei scenice, la sporirea bogatiei
spirituale a contemporanilor nostri, constructori activi ai unei vieti noi.
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IN ARIA CONTEMPORANEITATII

(TEATRUL ACADEMIC ,,A.S. PUSKIN”
IN STAGIUNEA 1975-1976)

hiar de la o privire sumara asupra stagiunii 1975-1976 a 43-lea

la Teatrul Academic ,,A.S. Puskin” — se poate constata fard mare
truda ca ea a fost bogatd In premiere, variatd in realizari regizorale si actori-
cesti. Intr-adevar, pe parcursul acestui sezon teatral au fost montate sase
spectacole noi; cinci regizori au prezentat publicului noile sale lucrari, n-au
lipsit nici rolurile interesante.

Cialauzindu-ne de adevarul ca repertoriul reflectd fata teatrului,
nazuintele colectivului si ale conducétorilor sdi, vom incerca mai intai sa
vedem ce s-a jucat in aceastd stagiune pe scena teatrului nostru academic.
Si, bineinteles, cum s-a jucat?

Daca e vorba de ce s-a jucat — se poate usor distinge o vadita orientare
a teatrului spre tematica actuald si, mai ales, spre operele din dramaturgia
sovieticd. Spectacolelor ,,Pasarile tineretii noastre” de 1. Druta, ,,Noaptea
privighetorilor” de M. Satrov, ,,Cerbii albastri” de A. Kolomiet, ,,Mai ea o
tabletd” de A. Makaionok, montate in stagiunile precedente, li s-au alaturat
»Premiul” de A. Ghelman, ,,Anecdote provinciale” de V. Vampilov, precum
si doud reprezentatii dupa piese de dramaturgi moldoveni: ,,dragostea nu-i
sfetnic rau” de A. Marinat si ,,Presedintele” de D. Matcovschi.

Studierea aprofundata a eroului contemporan are loc in sfera conflictelor
morale care se desfisoara in cele mai diferite domenii ale relatiilor umane.
Problema personalitatii si valorilor ei au devenit obiectul preocuparilor
majore ale societatii noastre, ale artei sovietice. De aceea tendinta Teatrului
,»A.S. Puskin” spre investigatii serioase anume in sfera acestei problematici
constituie Incd o confirmare a maturitatii sale artistice.

Unul din momentele semnificative ale vietii teatrale sovietice din
ultimii ani constd in faptul c@ scena devine tot mai des locul de desfasurare
a conflictelor etice din sfera productiei. Existd chiar un termin special —
»tematica de productie” de altfel impropriu, céci (bineinteles, cand e vorba
de opere de reala valoare artisticd) tematica acestor lucrari dramatice nu
cuprinde chestiuni de tehnologie sau economie, ci probleme de ordin moral,
problemele omului si relatiilor umane din sfera productiei. Anume aici,
unde se faureste temelia materiala a viitorului, au loc vibrante conflicte intre
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oameni, diferiti prin mentalitate, prin atitudinea lor fata de valorile etice, fata
de societate, fatd de personalitatea umana.

Deci este firesc ca Teatrul ,,A. S. Puskin® a abordat si el aceasta tematica,
montand catre Congresul al XXV-lea al partidului spectacolul ,,Premiul”
dupa una din cele mai reprezentative ,,piese de productie” —,,Protocolul unei
sedinte” de A. Ghelman.

In centrul spectacolului (regizor A. Bileanu) se afla conflictul dintre
muncitorul comunist Potapov si Batartev, omul care s-a obisnuit treptat cu
formalismul, rutina $i minciuna devenite pentru el linii de conduita.

Regizorul si interpretii si-au pus drept scop sa dezvaluie inconsistenta
»filosofiei” lui Batartev, folosind o varianta gama de mijloace — de la ironie
si satira la sarja cu vizibile elemente de caricatura. Se citeste vadit patosul
demascator al spectacolului. Personajele pozitive sunt diametral opuse celor
negative, binele si raul sunt polarizate, binele biruind pe deplin si necon-
ditionat.

Mizand in primul rand pe actori, A. Béleanu a ales cu grija interpreti,
distributia cuprinzand artisti de certa valoare.

Batartev, personaj prezentat de E. Ureche in culori vii, mustoase, e
un om deprins cu executarea neconditionata a ordinelor sale, constient de
puterea si greutatea cuvantului sau.

Dovada e infatisarea-i prezentabild, tonu-i autoritar, modul oarecum
demagogic de a sta de vorba cu muncitorii.

In acest context brigadierul Potapov, in distributie V. Rusu, pare ci-i mai
prejos din punctele de vedere: aproape badietandru, imbracat intr-o salopeta
si cizme raspurtate, putin timid, el apare la aceastd sedintd de pomina atat
de banal si de neinsemnat, incat nici nu prea este luat in serios. Chiar si
purtarea lui nu se prea inscrie in limitele obisnuite. Caci eroul lui Vitalie
Rusu concepe lupta cu Batartev ca un joc, in care preferd sda nu dea dintr-
odata cartile de fata, ci doar rand pe rand, cate una, punandu-si de fiecare
data adversarul in fata unei noi dileme.

Treptat, sub greutatea adevarului stralucirea lui Batartev paleste.
Tonu-i autoritar i oarecum indulgent, dispare; el incearca de acum sa aduca
argumente, sd dovedeasca, sa se apere. Si in final, pierzand lupta, el voteaza
impotriva propriei sale pozitii, ceea ce consfinteste condamnarea morala a
lui Batartev, a formalismului, rutinei, falsului. Si totodata aceasta e o victorie
a principiilor sustinute de Potapov si de majoritatea celor prezenti la sedinta
biroului de partid; e o victorie a eticii comuniste.
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Confruntarea dintre Batartev — Ureche si Potapov — Rusu dezvaluie
adevarul ca frumusetea veritabild a omului nu e atat in infatisarea lui, oricat
de aratoasa ar fi ea, cat 1n sufletul, in faptele, in fizionomia lui serioasa. Caci
pe masura ce lustrul Iui Batartev dispare, Potapov cel nearatos devine tot
mai simpatic, mai plin de o vie si caldd lumina launtrica.

In spectacol sunt si alte roluri ce ne captiveaza. C. Stirbul creioneaza
prin trasaturi precise personajul inginerului Cernicov, om integru, principial,
care sustine aceleasi principii etice ca si Potapov. C. Constantinov foloseste
culori dure pentru profilarea imaginii brigadierului Cocinov, om hraparet,
fara prea multe scrupule. Un joc nuantat, corespunzator rolului, presteaza si
D. Darienco (Milenina).

Spectacolul — usturdtoare critica la adresa falsului, meschinariei,
anchilozarii spirituale se bucura de o calda primire din partea publicului.

Andrei Baleanu a interpretat piesa lui A. Ghelman drept o comedie cu
puternice elemente de satird. Raul — conformismul, formalismul, conser-
vatismul — personificat de Batartev si cei ce-1 sustineau trebuie demascat si
stigmatizat. Autorul insa isi defineste piesa ca drama. Si, probabil, aici nu-i
vorba numai de conflictul dramatic dintre Potapov si Batartev, de o coliziune
dintre diferite caractere, ci si de conflicte interioare §i in primul rand de
conflictul dramatic din sufletul lui Batartev.

Intr-adevar, Batartev, comunistul, omul care a luptat pe front si care
dupa demobilizarea din armata a fost, de fapt, mobilizat la alt front, frontul
muncii, pentru a ridica tara din ruine si care si-a trait viata inaltdnd orase
si uzine noi, s fie el oare un simplu carierist abil, ce stie a se aranja cat
mai comod? Din piesa se profileaza un chip mult mai complex. Dupa cum
spune el insusi, a fost mereu trimis acolo unde era mai greu si totdeauna a
cautat sa faca fatd Imprejurarilor. Om cu o bogata experientd, Batartev stie
cé In domeniul sdu de activitate succesul depinde in mare masura de relatiile
cu superiorii. Tendinta de a fi In bune relatii cu sefii pentru a-i asigura
santierului conditii cat mai favorabile, fie si pe socoteala altora sau chiar
a statului, a devenit pentru el o obisnuintd. Pe neobservate Batartev a fost
coplesit de un practicism ingust. Pe vremuri metodele sale de lucru i-au adus
faima de bun gospodar, descurcaret si priceput, iar acum se vadeste ca ele
sunt daunatoare. Batartev, care se credea (si a fost candva inaintat, fruntas,
devine la un moment un om cu mentalitatea perimatd. Directorul Batartev
a fost depdsit de vreme. Dar soldatul, constructorul, comunistul Batartev se
va da el oare batut?
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Din text se intrevede o drama de mare intensitate si e foarte posibil
ca el va gasi puteri pentru a fi din nou in pas cu timpul, pentru a face fata
cerintelor noi, cerute de revolutia tehnico-stiintificd. Si atunci votul sau
pentru propunerea lui Potapov nu va mai fi un nou compromis, cum apare in
spectacolul lui A. Béleanu, ci o hotérare ferma de a merge 1n pas cu timpul,
de a fi din nou in front.

Spectacolul sau apare oarecum usurat de trairi, de sensuri i semnificatii.

Impresia de interpretare superficiald a textului este cauzatd si de
faptul ca unele roluri n-au fost realizate la nivelul cuvenit. E prea inert si
impersonal secretarul biroului de partid (in rol V. Buzatu). Un alt personaj —
Satunov, omul care 1n piesd este eminenta cenusie a directiei de constructii,
apare in spectacol ca un tip marunt, de loc destept si chiar ridicol. Se vede
ca P. Pancovschii a creat acest rol, conducandu-se de indicatiile regizorului.
Simplificarea conflictului nu putea sé nu ducé la unilateralizarea personajelor.

Este adevarat céd interpretarea regizorald, dupa care a fost realizat
spectacolul, se afla in limitele corectitudinii. Ea insd nu poate fi considerata
optima.

O alta lucrare a regizorului A. Béleanu din stagiunea 1975 - 1976 este
spectacolul ,,Solo pentru orologiu” dupa piesa scriitorului cehoslovac Osvad
Zahradnic. Tinzand spre realizarea unei montari care ar dezvalui mesajul
profund uman al textului, A. Baleanu a céutat s evite artificiile regizorale
gratuite, dovedind o preocupare vaditd pentru studiul caracterelor. Jocul
actorilor este, in genere, subtil nuantat si corespunde acelei atmosfere
complexe de Tmbinare a realului cu irealul, cu visul, cu amintirile, ceea ce
pare a fi o oprire, un scurt popas intre existenta si inexistenta.

Frantisec Abel (A. Platanda), batranul intelept, care stie ca omul
trebuie, sa aiba idealuri inaltatoare, sa viseze, sa doreasca a urca cat mai
sus, de unde sa poata privi in trecut, Rainer, (Ch. Stirbul si E. Ureche),
batranul ceasornicar obsedat de dorinta de a face oamenilor bine, fie si cu
riscul propriei sale veti, Doamna Conti (E. Cazimirova si C. Tartau) batrana
visdtoare ce gi-a tesut fericirea din amintiri Inchipuite, galantul si delicatul
Hmelic (V. Cocot), inspectorul Mici, pentru care sensul vietii e in munca-i
obignuita — toate aceste personaje sunt adevarate creatii actoricesti.

Spre deosebire de batranii cufundati in lumea nostalgica a visurilor si
amintirilor, tinerii indragostiti (D. Barcaru si V. Voinicescu-Sotchi) preocu-
pati de injghebarea viitorului lor cuib, sunt dominati de un practicism egoist.
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Personajele sunt insa interpretate in alta cheie, oarecum stridentd, pe alocuri
chiar ostentativ socanta (aceasta se referd, mai ales, la maniera de joc a lui
V. Voinicescu), ceea ce introduce o anumita disonantd in atmosfera generala
de profunda meditatie asupra conditiei umane.

La crearea atmosferei rascolitoare de lirism nostalgic, imbinat cu un
robust optimism si o puternicd dragoste de viatd, a contribuit si decorul
semnat de L. Causanschi.

,»Solo pentru orologiu” este, fara doar si poate, o reusita a regizorului,
a echipei de interpreti, a teatrului in ginere. Explorand in adancime semni-
ficatiile textului, spectacolul, plin de o coplesitoare cidldurd omeneasca,
constituie o impresionanta pledoarie pentru curatenia i nobletea sufleteasca
a omului.

In cadrul preocuparilor Teatrului ,,A. S. Puskin” se inscrie si spectacolul
»Anecdote provinciale”, montat de I. Stihi. Desi In program nscenarea e
definita ca ,,reprezentatie tragicomica in doua acte”, se pare ca regizorul si
interpretii au pornit de la premisa ca ,,Anecdotele... — sunt, In primul rand,
comedii”.

In prima piesa — ,,0 intdmplare cu un zetar”, care are multe momente
comune cu ,,Revizorul” lui Gogol si cu unele povestiri ale lui Cehov
(,,Cameleonul”, ,,Moartea cinovnicului”), M. Curagau, folosind culori
dense, plasmuieste un personaj de nesecat cromism. Eroul sau (Calosin),
arogant si incult, impertinent si fricos, este ridiculizat fard nicio rezerva.
Actorul recurge la o nesfarsita serie de trucuri si gaguri ce curg ca din cornul
abundentei. Prin acest rol M. Curagau si-a dovedit Inca odata bogatele sale
resurse comice.

Exista, bineinteles, si alte modalitati de interpretare a acestui personaj
care ar putea fi aprofundat, dezvaluindu-i-se laturile dramatice sau chiar
tragice. Dar el se preteaza bine si la citirea propusa de 1. Stihi si M. Curagau.
Un joc vioi, colorat au prestat L. Pintea (Victoria), V. Cobasnean (Zetarul)
si alti interpreti. In genere, realizarea scenica a primei dintre cele doud piese
este un vadit succes atat al regizorului, cat si al interpretilor si, in primul
rand, al lui M. Curagau.

Cu parere de rau, nu putem spune acelasi lucru si despre cea de a doua
anecdotd — ,,Doudzeci de minute cu un sfant”, interpretata in fond in aceeasi
cheie. Dar ea diferd mult de prima comedie si ca facturd, si ca problematica.
In prima piesa raul, infatisat prin Calosin, este vizibil; se cere doar ca el si
fie demonstrat, satirizat si condamnat. Cea de a doua piesa are nsa cateva
substraturi.
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Anciughin si Ugarov sunt niste oameni amorali, lipsiti de simful
demnitatii. P. Baracci si V. Madan 1i prezintd pe acesti ,eroi” in toatd
goliciunea lor sufleteascd. Spectatorii sunt intru totul de acord cu violonistul
Bazilschi (G. Hasso), si cu alti oameni cumsecade, care 1i condamnd din
punct de vedere moral pe cei doi betivani, distantdndu-se de ei. Dar la A.
Vampilov aceasti cumsecidenie e relativa si, in fond, aparenta. In realitate
si distinsul violonist, si tanarul inginer, sunt si ei secatuifi sufleteste, niste
filistini egoisti, incapabili de a savarsi (si chiar de a intelege) fapte mari,
frumoase, dezinteresate. Asta o dovedeste cu prisosintd modul in care il
judeca ei pe Homutov si gestul de largd marinimie al acestuia.

Anume in demascarea filistinismului ,,respectuos”, cu aparenta
cuviincioasa rezida sensul major al acestei opere vampiloviste, cu adanci
semnificatii etice, cetatenesti. Dar aceste sensuri mai profunde n-au fost
dezviluite din plin. Si aceasta se datoreste atat interpretarii regizorale, cat si
celei actoricesti, mai ales modului in care este Intruchipat personajul-cheie
Homutov. Vasile Buzatu apare prea ,,sfant” — blajin, senin, cu o aureola de
mucenic pasiv, fara a scoate la lumina zilei notele de profund tragism, de
amar pe care le contine textul.

In decursul stagiunii 1975-1976 Teatrul ,,A.S. Puskin” a montat doua
opere din dramaturgia sovietica moldoveneascd — comedia muzicala
»Dragostea nu-i sfetnic rau” de A. Marinat si piesa ,,Presedintele” de
D. Matcovschi. Faptul meritd a fi mentionat, mai ales ca teatrul nostru
academic a fost singurul in republica care a montat si a jucat n aceasta
stagiune noi lucrari dramatice ale scriitorilor din Moldova.

Piesa lui Alexei Marinat trateaza o tema si un subiect cunoscut: parintii
vor sa-si vada odrasla ajunsa la culmile carierei, de care au ravnit-o ei candva
— tata-1 ea i doreste lauri de savant, mama vrea cu tot dinadinsul ca fiica-sa
sa devina artista de cinema — fard a se gandi insa ca fata poate avea si ea
planurile sale. In timp ce parintii nu se pot intelege ce carierd va imbritisa
tandra Smarandita, iatd ca apare un baietan venit de la tard, iar odatd cu
el vine si dragostea. Pentru a obtine consimtamantul parintilor indragostitii
recurg la siretlicuri pe care numai iubirea e in stare sa le ndscoceasca. Pana
la urma birui dragostea, curata, mare si frumoasa.

Piesa, care contine o serie de scene bine plasmuite, cu replici inteligente,
cu vorbe de duh si calambururi, a fost imbogatita cu versuri pline de umor,
scrise de P. Carare, cu muzica amator G. Cazadov si dansuri (maestru de
balet A. Bihman) transformandu-se intr-un vodevil spumos, dinamic atractiv.
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Succesul se datoreaza intr-o mare masura regizorului Valeriu Cupcea, care
a organizat aceste componente, realizand impreuna cu actorii un spectacol
plin de veselie, voie bund si optimism, nelipsit, bineinteles, si de anumite
invataminte.

La succesul spectacolului au contribuit Serghei Finiti si Dina Cocea au
un joc de facturd comica cu un pronuntat fior liric.

Rolul tatalui este jucat cu verva de Victor Ciutac si Vladimir Cocof.
Totusi V. Cocof pare mai indicat pentru acest rol, fiind mai dotat din punct
de vedere muzical. Acelasi lucru se poate spune si despre Ludmila Sotcaia
si Valentina Ghitac, care infatiseaza chipul viu colorat al Mamei; din punct
de vedere muzical, V. Ghitac are insa anumite avantaje. Constanta Tartau 1si
prezintd personajul (tanti Cecilia) in culori dense, pana la grotesc. Uneori
insa jocul ei apare excesiv Ingrosat.

Contrar unor pareri cd un teatrurespectabil, n-ar trebuisajoace vodeviluri,
credem ca acest spectacol este bine-venit in repertoriul colectivului. Istoria
atesta cu prisosinta ca si cele mai mari §i mai serioase teatre au montat si
comedii usoare, vodeviluri. Si aici e vorba nu atat de succesul de sala al
reprezentantilor de acest gen, cat mai ales de faptul ca ele constituie un bogat
material de studiu si exercitiu pentru actori si regizori.

Orealizare scenicd interesanta, discutata pe larg in presa, este spectacolul
,Presedintele”. Dumitru Matcovschi evoca in aceastd lucrare dramatica
evenimente si imagini din primii ani de statornicire a colhozurilor in satele
moldovenesti din dreapta Nistrului, lupta comunistilor pentru afirmarea prin-
cipiilor socialiste 1n traiul {aranimii.

Spectacolul montat de regizorul Veniamin Apostol in colaborare cu
scenograful Lazar Causanschi se impune prin scene §i personaje impre-
sionante, transpuse parcd direct din tumultul vietii satului de acum doua
decenii, cand se plamadea viata noua a plugarilor, vremuri devenite azi
legendare.

Eroul central al spectacolului — Presedintele, comunistul ce serveste
pentru binele oamenilor, — nu apare in scend, el fiind prezentat prin faptele
sale, prin viata noud a satului care o simbolizeazi. Desi dificil, procedeul de
a contura imaginea eroului prin urmele ce le lasa el in viata §i in inimile altor
oameni, oferd totusi bogate posibilitati de a infatisa realitatea cu problema-
tica ei, cu oamenii ce se cunosc odatd cu primenirea temeiurilor vitii.

In partea intdia a spectacolului apare in prim-plan conflictul dintre
presedinte si Ilarion, vechi brigadier care e nemultumit de noul conducétor
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al colhozului. De fapt, nici nu e vorba de un conflict in acceptia obisnuitd a
cuvantului, ci mai mult de opozitia lui Ilarion fatd de presedinte.

Victor Ciutac (Ilarion) prezintd un personaj bine conturat in liniile
sale de conduita si individualizat in felul Iui de a gandi, a vorbi, in gesturi,
mimicd, contopindu-se cu eroul sdu intr-atat ca uiti de existenta actorului
Ciutac — pe scena este, traieste Ilarion si se pare ca el nici nu poate fi altfel
decat asa cum e infatisat. Este o adevarata transfigurare a actorului, o reusita
a spectacolului in genere.

Ilarion — Ciutac, om energic si ambitios nu se poate impaca cu gandul
ca el, brigadier cunoscut, om de frunte In sat este nevoit sa asculte de un
tanar venit din altd parte, Ilarion vede in persoana presedintelui un rival si
de aceea cautd sa-1 discrediteze in ochii satenilor, pe care Incearca sa-i faca
laturasi, promitandu-le sarea si marea.

Daca presedintele isi vede menirea in faptul de a sluji oamenilor si,
la nevoie, chiar de a se jertfi pentru ei, ajutandu-le sa inainteze pe calea
anevoioasa a fauririi unei vieti noi, Ilarion se vrea presedinte pentru a se
inalta pe sine. Si daca imaginea eroului pozitiv apare oarecum in plan ideal,
fiind mai mult enuntata, nu Insa si demonstrata ,,pe viu”, prin fapte, ganduri
si atitudini concrete, spectacolul dezviluie in schimb destul de reliefat
goliciunea morala a antipolului sau — Ilarion. Pozitivul este afirmat prin
negarea contrariului.

Partea a doua a reprezentatiei constd de fapt dintr-o serie de scene
si tablouri nelegate organic si insdilate doar pe firul unitatii de loc si prin
prezenta in ele a lui lon, frate bun cu llarion, care insd are cu totul alte
principii etice. Personajul acesta, ce domind actul doi, este interpretat cu
multa caldura de Arcadie Platanda, actorul trecand cu usurinta de la medi-
tatia filosoficd la gluma caustica, de la surasul blajin la vorbe tdioase si
priviri scaparatoare.

Caracterizarea aprofundatd a lui Ion, precum si atitudinea grijulie,
aproape parinteascd a acestuia fata de tandrul conducator al colhozului au
si o menire functionald, contribuind 1n ultima instanta la profilarea mai
reliefatd a configuratiei etice a presedintelui.

Prezentarea atat de amanuntitd a celor doi frati si a atitudinii lor
diferite fatd de presedinte, de partea cdruia sunt satenii cinstifi, ii comunica
conflictului din spectacol o vadita semnificatie sociala.

La dezviluirea temei principale contribuie si alte personaje, Solomia,
nevasta lui Ilarion, a cunoscut din plin amarul unei iubiri nefericite si chinul
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unei casnicii, fard noroc. Dar atat Diana Barcaru, cat si Viorica Chircd, care a
profilat mai viu acest chip, n-au reusit sa sesizeze in toatd plinatatea ei drama
acestei femei, roaba a dragostei sale.

La evidentierea imaginii spirituale a presedintelui ar fi putut contribui
si un alt personaj — Mama. Insd factura dramaticd a acestui rol este atat de
inconsistenta, incat si o asemenea actritd inzestratd cum ¢ Domnica Darienco
nu i-a putut da ponderea cuvenita.

N-a fost dezvaluita si realizatd in masura suficientd nici semnificatia
metaforica a ,,Omului 1n alb”.

Prezentand o intreaga galerie de chipuri, scene si tablouri din viata
satului moldovenesc, spectacolul impresioneaza prin naturalete si firesc, prin
transpunerea autentica a realitdtii Tn scend. Reprezentatia abundd in scene
madiestrit lucrate, cu chipuri vii, pitoresti, surprinse din viatd (de exemplu,
scenele cu muzicantii, cu Dutd, unele scene cu lon si Mama s.a.).

Insa aceste personaje, scene, tablouri nu sunt bine legate intr-un tot
intreg, convergenta lor spre acelasi focar — ideea si tema principala — uneori
este greu de observat. Din aceastd cauza si finalul neasteptat, dar care nu e
un happy-end ce aranjeaza toate componentele Intr-un tot unitar, dezvaluind
legatura dintre ele, ci apare nepregatit, nefiresc. Intr-adevir, spectacolul
se incheie cu sfarsitul subit al presedintelui, care ,,a murit de inima”.
Se poate presupune cd o asemenea stingere din viata ar fi rezultatul unor
mari framantari sufletesti. Dar din spectacol nu aflam mai nimic despre viata
spirituald a eroului. Noi nu stim ce simgtea, ce-1 bucura, ce-1 nelinistea si 1l
chinuia, nu stim nimic despre tensiunea trairilor, gandurilor si sentimentelor
sale.

In lumina acestui final devine contradictorie si imaginea lui Ilarion. Pe
parcursul spectacolului el apare atat de pornit impotriva presedintelui, Incat
se pare ca doreste cu tot dinadinsul pierirea acestuia. Cand insa presedintele
a murit, Ilarion paseste aldturi de mama in cortegiu funerar. S-a produs
o schimbare bruscad in sufletul lui Ion? Spectatorul nu vede cand si cum
s-a produs aceastd schimbare. Ori poate Ilarion e atdt de perfid, incat ne
demonstreaza culmea prefacatoriei? Dar asta nu se prea leaga cu tendintele
generale de dezvoltare a acestui personaj. S-ar cere deci anumite precizari §i
din partea autorului, si din partea regizorului si, eventual, a actorului.

,Presedintele” marcheaza debutul scenic al Iui Dumitru Matcovschi.
Realizarile spectacolului care impresioneaza prin viziunea plastica proas-
patd asupra vietii noi a satului si oamenilor lui, ne fac sd credem ca din
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colaborarea acestui autor cu teatrele noastre vor rezulta noi intalniri cu eroi
scenici, intrupati la un nalt nivel artistic.

Spectacolul ,,Presedintele” este o valoroasa realizare regizorald a lui
Veniamin Apostol, care desi nu a putut depasi deficientele textului, a intuit
tonul potrivit materialului dramatic, realizdnd o reprezentatie de un pronuntat
caracter popular, plind de patos cetatenesc.

Stagiunea 1975-1976 s-a incheiat cu inca o premiera, cu reprezentatia
pentru micuti ,,Piciul si Carlson care trdieste pe acoperis” dupa Astrid
Lindgren, realizatd de Vitalie Rusu, care si-a facut astfel debutul si in arta
regizorala.

Impreuni cu scenograful Anatolii Subin, autorul unui decor in stil na-
tural 1n care predomina constructiile din lemn cu un vadit caracter func-
tional, regizorul a realizat un spectacol plin de fantezie, vesel, cuceritor,
cu trucuri ingenioase si multa atmosfera de basm, de vis, dar si de real. De
altfel natural realul apare nu numai in decor, el se citeste si in interpretarea
personajelor. Chiar si Carlson (in rol M. Curagau) nu este o simpla plasmuire
a fanteziei unui copil, care visa la un prieten ce i-ar indulci zilele de
singurdtate si instrainare in lumea celor varstnici, ¢i un personaj ,,natural”.
El face cunostinta cu toti ai casei si apare mai degraba ca un strengar de
treaba, ce-i drept, cam laudaros, dar prieten bun si, fara indoiala, simpatic.

Judecand dupa felul in care reactiona sala, probabil nu era dintre micii
spectatori niciunul care sd nu-si fi dorit un asemenea tovaras.

Serghei Finiti a intrupat un pici curat, sincer, visator, jucand cu natura-
lete si dezinvoltura.

In genere, spectacolul poarti pecetea vioiciunii si spontaneititii nes-
tanjenite, trasaturi atat de caracteristice jocurilor copilaresti. Si micul spec-
tator accepta aceasta joaca, participand la ea cu sufletul la gura. ,,Piciul si
Carlson” este un reusit debut regizoral al lui Vitalie Rusu si o frumoasa
realizare a echipei de interpreti.

Dupa cum s-a vazut, premierele teatrului ,,A.S. Puskin” din stagiunea
1975-1976 au fost destul de variate ca tematica, ca mod si ca nivel de
realizare. Nu poate fi totusi trecut cu vederea faptul cé printre premierele
sezonului n-a fost nicio opera clasica. Unica piesa, prevazuta a fi montata
catre jubileul Iui A. N. Ostrovski n-a vazu nici ea lumina scenei. Si intrucat
o serie de titluri au fost scoase din repertoriul activ (,,Revizorul” de Gogol,
,Egor Buliciov” de Gorki s.a.) teatrul s-a pomenit cu prea putine lucrari
clasice 1n repertoriu.
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O alta constatare este ca desi stagiunea a fost bogatd in premiere,
debuturi si evoludri, ea n-a adus totusi mari evenimente scenice, evenimente-
jalon pentru istoria colectivului, majoritatea rolurilor, realizarilor regizorale
si scenografice nedepasind limitele unui bun profesionalism.

Cativa ani In urma intr-o publicatie centrala se spunea ca teatrul
»A.S. Pugkin” este, in primul rand, un teatru al actorului. Intr-adevir, trupa
primei scene moldovenesti include o intreaga pleiada de actori de nivel
superior, care fac cinste artei teatrale moldovenesti.

Dar afirmatia aceasta continea, se pare, si un echivoc. Ea putea fi si o
forma eufemistica de a spune ca trupa depaseste nivelul regiei teatrului nu
sunt la nivelul colectivului de actori. De buna sama, pe atunci Veniamin
Apostol si Andrei Béleanu erau inca la Inceputul carierei lor regizorale, iar
Valeriu Cupcea si el tanar, nu putea, bineinteles, face singur fata tuturor
cerintelor teatrului.

Anii care au trecut au adus cu sine maturizarea lui V. Apostol ca revi-
zor, o serie de lucrari interesante a realizat si A. Béleanu, in arta montarii
spectacolelor au evoluat I. Stihi si V. Rusu.

Si daca stagiunea 1975-1976 n-a fost bogatd in evenimente mari, de
anvergurd, ea ne da totusi posibilitatea de a privi cu optimism spre viitor,
caci se inscrie 1n cadrul unei perioade de acumulare a fortelor, care, credem,
va fi urmata de o noua perioada de ascensiune, de avant, de inflorire a acestui
merituos colectiv teatral.

- 141 -



IN TEATRU VARA SE NUMARA BOBOCIL...
(NOTE DESPRE ANUL TEATRAL1980-1981)

datd cu incheierea stagiunii de iarnd teatrele pleaca in turnee de

vard, iar mai apoi in vacantd. Montari noi, de obicei, nu se mai
fac, repetitiile se tin doar sporadic pentru a ,,curati” pe ici pe colo anumite
scene, sau pentru a introduce vreun interpret nou in rol. Caci in turneu se
joacd, de regula, un repertoriu de succes, alcatuit din spectacole de rezistenta
bine stiute, cu roluri bine cunoscute, pe care actorii demult le-au potrivit pe
masura individualitatii fiecaruia dintre ei.

De aceea in turneu munca alterneaza adesea cu excursii prin locurile
noi, cu pauze de pescuit sau de plaja, cu diferite escapade, de obicei vesele
si interesante. Vechile intrigi si zazanii se potolesc, fiind adesea, cel putin
pentru o vreme date uitarii.

Turneele deschid noi orizonturi de activitate pentru bibliofilii din teatre.
In fiece oras ori sat nou printre primele sunt vizitate magazinele de carti. in
genere se citeste si se discutd mult despre cele citite, despre viatd, despre
teatru, despre diferite spectacole, regizori, actori, dramaturgi. Schimbul de
pareri e mai domol, dar poate dura zile in sir, fiind uneori deosebit de intere-
sant si bogat in ganduri si observatii originale.

Aceste discutii sunt alimentate §i stimulate de impresiile de pe urma
contactelor nemijlocite cu viata, privita ,,de la radacini”, a intalnirilor
cu oameni vazuti in cele mai variate ipostaze, de pe urma convorbirilor
cu spectatorii, cand se fac auzite pareri si sugestii uneori surprinzator de
proaspete.

Astfel ca sezonul turneelor de vara doar la prima vedere apare la o
vreme de totald relaxare, de moleseald sau chiar somnolenta. In realitate
anume acum in sanul colectivelor teatrale se fac totalizari, se analizeaza
minutios evenimentele stagiunii trecute, se formeaza si formuleaza fie chiar
si neinscrise in procesele-verbale oficiale, pareri si proiecte pentru viitor.
Regizorii cautd noi piese si autori, isi fac schite de plan pentru stagiunea
viitoare, pldsmuiesc initiative repertoriale, promitatoare, proiecte de montari
indraznete...

Actorii se straduiesc sa afle planurile si proiectele regizorilor si, totodata,
sd le sugereze anumite idei. Regizorii cauta si ei sa faca anumite sondaje —
sa afle in prealabil parerea unor actori pe care se pot bizui, a directorilor, a
forurilor superioare cu privire la anumite planuri si inifiative.
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Anume acum, vara, dupd ce sunt numarati si apreciati la justa lor
valoare bobocii crescuti in stagiunea trecutd, se zamisleste si se contureaza
treptat configuratia stagiunii viitoare, se proiecteaza traseele de viitor atat ale
colectivelor, cat si ale fiecarui artist si regizor.

Asadar 1n teatru vara se numara bobocii...

In cele ce urmeaza, vom incerca si facem o succinta trecere in revista
a momentelor caracteristice ale anului teatral incheiat. Si aceasta nu din
simpla placere de a enumera §i categorisi evenimentele vietii teatrale. Se
stie cd in teatru evenimentele stagiunii ce se incheie prefigureaza in mare
parte profilul stagiunilor ce urmeaza. Intr-adevir, fizionomia artistici a
unui colectiv scenic nu poate fi evidentiata fara analiza creatiei sale, iar fara
aceasta nu poate fi vazut nici directia lui de orientare, nu pot fi facute traseele
lui pentru viitor.

Pentru a ne face o parere cat de cat intemeiatd despre stagiunea teatrala
1960-1961, trebuie sa vedem mai ntai ce s-a jucat si cum s-a jucat, cat de
bogata a fost ea in evenimente artistice.

Mai intdi cateva considerente de ordin general. Majoritatea absoluta
dintre cele peste 70 de piese din repertoriul activ al celor cinci teatre dra-
matice din republicd sunt consacrate unor teme inspirate din realitatea con-
temporand. Aceasta este o graitoare marturie a faptului ca teatrele noastre
tind sa joace un rol cat mai activ in dezbaterea si rezolvarea problemelor
actuale, de a raspunde la intrebarile care-1 fraimanta pe omul zilelor noastre,
fiindu-i sprijin si indrumator in viata.

A trai laolaltd cu poporul, a cunoaste aceleasi griji si bucurii, aceleasi
framantari si idealuri — acesta este principiul suprem al teatrului din orice
epocd, aceasta este si o nobila traditie a artei scenice sovietice, ce dateaza
din primele zile de existenta a teatrului sovietic. $i e Imbucurator faptul ca
teatrele din RSSM sunt atasate acestei traditii.

In anul teatral incheiat, viata spirituali a societatii sovietice a fost
puternic influentatd de Congresul XXVI al PCUS. Teatrele din toata tara
au consacrat acestui for suprem al partidului noi opere scenice. Colectivele
dramatice din Moldova au marcat acest eveniment prin montarea unei serii
de spectacole, printre care un loc de frunte 1l detin lucrarile cu teme istorico-
revolutionare. Astfel la Teatrul Academic ,,A.S. Puskin”, dupa drama lui
I. Podoleanu ,,Pe-o gura de rai”, a fost montata piesa lui D. Matcovschi
»Pomul vietii”, consacrata satului moldovenesc din zilele noastre; la Teatrul

9 A

dramatic rus ,,A.P. Cehov” inscenarii ,,Donului linistit” de M. Solohov i-au

-143 -



urmat dramele ,,Esalonul” de M. Roscin si ,,Sub cerul acela” de A. Busuioc;
Teatrul ,,V. Alecsandri” din Balti a montat comedia eroica ,,Moara fericirii”
de V. Merejco; la teatrul din Tiraspol a vazut lumina rampei piesa lui
V. Smirnov ,,Rapciune, lund nelinistita”, iar ,,Luceafarul” a pregatit o redactie
scenica noud a spectacolului ,,Tragedia optimista” de Vs. Visnevski. Dupa
cum se stie, la trecerea in revistd a celor mai bune spectacole consacrate
Congresului XXVI, organizatd in aprilie 1981 la Moscova, a participat
si Teatrul academic cu ,,Tata” de D. Matcovschi, in viziunea scenica a
regizorilor lui V. Apostol si I. Bordeianu.

O alta trasatura caracteristicd a stagiunii trecute este atentia sporita
a teatrelor noastre pentru dramaturgia moldoveneasca, atat clasica, cat si
contemporand. Astfel ca (lucru nemaivazut pand acum) toate cele cinci teatre
dramatice din republica au jucat piese moldovenesti. Mai mult decat atat, la
Teatrul academic piesa moldoveneasca (Il titluri) prevaleaza in repertoriu.
Lucrérile dramatice ale lui V. Alecsandri sunt jucate in patru teatre, Teatrul
academic si Teatrul de papusi ,Licurici” au spectacole dupa operele lui
I. Creanga; anul acesta spectatorii au putut face cunostinta si cu bucati din
dramaturgia lui C. Stamati-Ciurea, datorita lui Vitalie Rusu,care a montat pe
scena Teatrului ,,A. S. Puskin” spectacolul ,,Actori de provincie”.

In opera de valorificare a dramaturgiei moldovenesti se manifesta
aceeasi trasatura caracteristica — teatrele au o vadita predilectie pentru piesa
contemporand. Cinci dintre cele opt piese moldovenesti, montate in cursul
anului teatral incheiat, sunt semnate de autori contemporani: A. Busuioc,
D. Matcovschi, A. Marinat, A. Burac si 1. Filip (ultimii doi si-au facut
debuturile scenice).

In decursul stagiunii, publicului i-au fost prezentate peste 20 de pre-
miere. Au fost, bineinteles, si roluri interesante, lucrari regizorale si sceno-
grafice remarcabile, despre care a vorbit critica teatrald, atat la diferite
reuniuni, cat si in presa.

Sezonul a fost lipsit de esecuri serioase, decurgand la un nivel care, n
de obste, nu e mai prejos decat cel al stagiunilor din ultimii ani.

Si totusi, daca vom analiza mai atent stagiunea teatrala trecutd, vom
vedea ca lucrurile nu stau chiar aga de bine cum par la prima vedere.

Da, e adevarat, au fost numeroase premiere, au fost lucrari regizorale si
scenografice mai mult sau mai putin interesante. Dar cate dintre ele au atins
nivelul unor autentice evenimente artistice? Care sunt acele spectacole sau
evoludri actoricesti ce au constituit un evident pas nainte in dezvoltarea
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artei noastre scenice intrand in fondul ei de aur, devenind cunoscute si
dincolo de hotarele republicii? Ori poate ca au fost experimentari interesante,
promitatoare, deschizitoare de cai noi in dramaturgie, in arta actorului,
in regie sau scenografie? Pana in prezent nici critica teatrald locald si nici
teatrologii, invitati din alte republici pentru a viziona si recenza spectacolele
teatrelor noastre, n-au semnalat asa ceva.

Nu va fi nicidecum o revelatie constatarea ca la capitolul ,,evenimente
artistice” stagiunea teatrala trecutd a fost prea putin rodnica. Or, e lucru
stiut, in arta aprecierile generalizatoare se fac dupa momentele de varf, dupa
realizérile de gradul cel mai inalt, sau inceputurile innoitoare. Si intrucat
asemenea momente de grad superior, asemenea evenimente deschizatoare
de cdi n-au prea fost, putem deduce ca nivelul artistic general al anului
teatral trecut n-a fost cine stie ce ridicat, elevat.

Ce-i drept, nici esecuri serioase n-au fost. Majoritatea spectacolelor au
fost prezentate la un nivel mai mult sau mai putin profesionist, bucuran-
du-se, de obicei, de primirea binevoitoare a publicului. Dar e suficienta oare
constatarea aceasta pentru a deduce ca situatia e satisfacatoare? Bineinteles
canu.

Oricine stie ca daca activitatea unui teatru este lipsitd ani la rand de
realizdri si cautari noi, interesante, mentinandu-se la un nivel ce oscileaza
in jurul unei anumite ,,medii admisibile”, el risca sa se transforme treptat
intr-un colectiv de mestesugari, arta fiind aici substituita prin mediocritatea
meseriei. Baterea pasului pe loc, repetarea lucrurilor deja stiute sunt categoric
contraindicate procesului de creatie artistica.

Poate ca n-ar trebui spuse aici toate aceste lucruri neplacute, si in genere
cunoscute, dar vorba e ca stagiunea ce s-a incheiat nu-i unica in felul sau,
ea nu constituie o exceptie, ci se aseamana in multe privinte cu o serie de
altele din ultimii ani, care de asemenea n-au fost prea bogate in evenimente
artistice de amploare.

Stagiunea trecutd a marcat inceputul unui deceniu nou. E fireasca deci
tentatia de a compara macar fugitiv viata teatrala din Moldova de la inceputul
anilor 1980 cu cea de la inceputul anilor 1970 pentru a ne da seama — ce
a Tnsemnat acest rastimp pentru dezvoltarea artei noastre scenice i, prin
urmare, care sunt sarcinile si perspectivele deceniului nou, ce s-a inceput.

O privire generald asupra repertoriului de acum zece ani vadeste ca
inceputul deceniului opt era pentru teatrele moldovenesti in de obste foarte
promitator.
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Astfel, la Teatrul ,,A.S. Puskin” printre spectacolele proaspat montate
erau; ,,lasii in carnaval” de V. Alecsandri, reprezentatie viu colorata cu joc plin
de verva, expresiv (regizor V. Cupcea); ,,Egor Buliciov si altii” de M. Gorki
cu eminentul actor Eugeniu Ureche in rolul titular, devenit antologic (regizor
V. Cupcea); ,,Revizorul” de N. Gogol cu Vitali Rusu in rolul lui Hlestakov
si Eugeniu Ureche in cel al primarului, spectacol ce s-a bucurat de o inalta
apreciere pe scara unionald (regizori A. Baleanu si V. Cupcea); ,,Dincolo
de usa verde” de R. Ibraghimbecov (regizor V. Apostol), in care se miza pe
subtext, atmosfera, pe jocul psihologic interiorizat. Au urmat apoi ,,Pasarile
tineretii noastre” de I. Druta si regizor V. Cupcea) cu Domnica Darienco
in rolul de anvergura al Rutei. Repertoriul activ al teatrului includea de
asemenea drama ,,0 noapte cu priveghetori” de V. Ejov, spectacol plin de
poezie si cildurd sufleteasca (regizor V. Apostol), ,,Romeo si Julieta” de
W. Shakespeare, reprezentatie care desi In genere n-a fost reusita, era totusi
deosebit de interesant prin cautarile originale §i promitatoare ale regizorului
A. Bileanu (in teatru esecul adesea prevesteste succesul), un spectacol de
rezistenta s-a dovedit a fi i comedia ,,Mai ia o tabletd” de A. Makaionok,
montatd cu mult haz si inspiratie de V. Apostol. In decursul primilor trei
ani de la Inceputul deceniului opt, teatrul a montat cinci piese ale autorilor
moldoveni contemporani. Colectivul avea trei regizori activi; alaturi de
garda veche si actorii din Generatia de mijloc, se afirma tot mai pregnant
tineretul — V. Ciutac, D. Cocea, M. Ureche, V. Rusu, V. Chirca, M. Curagau,
N. Darie, Iu. Negoita, A. Razmerita s.a.

Teatrul ,,A. S. Puskin”, cel mai vechi din republica, se afla atunci intr-o
perioadd de vadita ascensiune, fapt confirmat cu pregnantd de succesul
rasunator al turneului de la Moscova, din 1973, in urma caruia colectivului
i-a fost conferit titlul de teatru academic.

Mai tarziu 1nsd Valeriu Cupcea se imbolnavi grav §i o vreme anumita
n-a montat aproape nimic, iar apoi s-a retras de la postul de prim-regizor. In
locul Iui este numit Veniamin Apostol.

Schimbarea conducerii artistice a unui colectiv scenic nu se reduce, de
obicei, la o simpla permutare de cadre. Ea are repercusiuni serioase asupra
activitatii Intregului organism teatral, asupra orientarii lui repertoriale,
stilistice s.a.m.d.

Si e natural ca V. Apostol a cautat sd Indrume teatrul conform crezului
sau artistic. Astfel, daca mai nainte pentru orientarea estetica a colectivului
erau caracteristice spectacolele de factura clasica cu conflicte clare, des-
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chise, puternice si confruntdri vadite, de obicei violente intre personaje
bine conturate, de o stare sociald determinata, cu joc actoricesc expresiv,
spectaculos, viu colorat, acum se observa tendinta evidenta spre un teatru
lirico-poetic, de atmosfera, adesea cu actiune lentd, in care o pondere deo-
sebitd o au starile sufletesti ale eroilor, ceea ce reclama un joc actoricesc
interiorizat. Un rol important are aici sugestia aluzia, simbolul adesea
plurivoc, iar replica isi pierde primatul de odinioara, servind de multe ori
doar la sugerarea cifrata a subtextului psihologic.

Inaintand in aceasta directie, V. Apostol dupa montarea dramei ,,Dincolo
de usa verde” pune in scend comedia lui O. loseliani ,,Cat o fi s mai traim”
cu A. Platanda si P. Potanga in rolurile principale (spectacolul s-a bucurat
de o largd si binemeritatd apreciere), apoi tripticul ,, O barca in padure” de
N. Haitov. Una dintre cele trei piese Intr-un act din aceasta reprezentatie este
jucata si azi cu succes.

Corespondente vadite cu aceasta orientare esteticd vedem si in spec-
tacolele Iui A. Baleanu ,,Cerbii albastri” dupa piesa lui A. Kolomiet, o
romanticd poveste de dragoste ridicatd la semnificatia miticului, si ,,Solo
pentru orologii” de O. Zahradnic, opera scenica plina de poezie elegiaca si o
covarsitoare caldura umana.

Si, bineinteles, pe acest fagas se inscriu cele patru piese ale lui
D. Matcovschi montate la Teatrul Academic, trei dintre care — ,,Presedintele”,
»lata” si ,,Pomul vietii” au fost transpuse in scena de V. Apostol, iar una —
»Cantec de leagan pentru bunici” — de Ilarion Stihi. Dupa cum se stie, aceste
spectacole au fost bine primite de public §i apreciate In genere pozitiv de
critica teatrala, mai ales dramele ,,Presedintele” cu V. Ciutac si A. Platanda
in rolurile de prim-plan, si ,,Tata” (interpretul rolului titular V. Ciutac a fost
distins cu Premiul de Stat al RSSM), prezentat anul acesta si la Moscova.

Au fost, se intelege, si spectacole montate in alte cai stilistice.
E destul sa numim ,,Azilul de noapte” de M. Gorki, realizat de A. Bileanu
intr-o viziune scenicd profundd si originald, mai ales in ce priveste rolul
batranului Luca, interpretat de A. Platanda, ,,Ciocarlia” de Jean Anouilh,
(regizor A. Baleanu), reprezentatie de factura clasica cu idei mari, profunde
si sentimente puternice, in care D. Cocea si V. Ciutac au creat roluri de
anvergurd, ,,Actorii de provincie” dupd C. Stamati-Ciurea, in care V. Fusu
a mizat mai ales pe interpretarea actoriceasca expresiva, cu o sustinutd
plastica corporala (in primul rand la Tu. Negoitd), cu gestica sugestiva si o
voita teatralitate a mimicii.
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Insusi V. Apostol monteazi din cand in cind cate un spectacol, unde,
mai ales cand e vorba de comedii, predomina culorile vii liniile Ingrosate,
jocul interpretilor fiind vadit exteriorizat. Astfel in 1978 el pune in scend
,,Comedia cu omor” de I. Erchen ,,Toot, altii si maiorul”, in care domina
grotescul cu vizibile nuante de absurd. In stagiunea trecuti el monteaza
comedia lui A. Marinat ,,Curajul barbatilor”. Spectacolul e lucrat in forme
viguros reliefate, grotesti, cu joc volubil, in ritm alert de un comism exagerat,
cu alura de burlesc (desi pe alocuri, mai ales spre sfarsit, interpretarea violent
satiricd nu-si afld suport in text, care promitand la inceput sa fie o satira
caustica si curajoasa deviaza treptat spre o comedie de moravuri din ce in ce
mai usurata, si mai putin dinamica).

Si totusi, lucru vadit, linia stilistica predominanta a Teatrului Academic
din ultimii ani este determinatd de spectacolele lirico-poetice cu joc psi-
hologic interiorizat, in care un joc de seama il are atmosfera, starea sufleteasca
a personajelor, subtextul, aluzia, sugestia.

Desigur, aceastd tendintd s-a manifestat si pana la V. Apostol, sa ne
amintim, de pilda, spectacolele ,,Tache, Yanke si Kadar” de V.I. Popa montat
de V. Cupcea in 1960, sau de ,,Casa mare” de I. Drutd pusd in scena de
V. Gherlac in 1962. Dar anume acum, in ultimii ani, datorita in primul rand
lui V. Apostol ea devine deosebit de pregnanta.

Aceastd noud orientare a Teatrului Academic a trezit discutii atat in
sanul colectivului, cat si in afara teatrului. Unii subliniazd in primul rand
tot ce are ea pozitiv, altii, dimpotriva, considera ca reorientarea teatrului pe
noul fagas aduce mai mult rau decat bine, cd au disparut spectacolele mari,
cu conflicte sociale serioase, cd nu se mai joaca dramaturgia clasica, ca se
resimte o anumita unilateralitate in creatie, care devine si ea monotona, plinad
de clisee pretins semnificative, ca chiar si actorii cu care prefera sa lucreze
V. Apostol incep sa se repete s.a.m.d. De obicei, in aceasta privintd sunt
expuse puncte de vedere diametral opuse. Adevarul insa, cum se intampla
adesea, e undeva la mijloc.

Orientarea stilistica spre care tinde V. Apostol largeste diapazonul inter-
pretativ, imbogateste, diversifica paleta coloristicd a trupei, contribuind la
evidentierea unor noi calitati ale colectivului, a unor (fatete pand acum putin
sau deloc cunoscute ale talentului actoricesc al unor, V. Ciutac, V. Chirca,
A. Platanda, V. Rusu, A. Razmerita, A. Mandru si a altor artisti, mai ales
dintre cei tineri, care-s mai receptivi la cerintele estetice noi.

Aceastd orientare promite pe viitor o posibild apropiere de dramatur-
gia lui A. P. Cehov, X. Ibsen, A. Vampilov, M. Sebastian, Eugene O’Neill,

-148 -



de teatrul poetico-filozofic modern. Prin urmare, aceasta noua directie in
activitatea artistica a Teatrului Academic nu poate fi decat salutatad si sus-
tinuta.

De aici insa nu rezulta nicidecum ca aceasta noud orientare trebuie sa
fie unica, ca tot ceea ce a acumulat pand acum colectivul ar trebui neglijat.
Exclusivismul ar fi aici mai mult decat pagubitor.

Sa nu uitdm ca la Teatrul Artistic din Moscova, chiar din primi ani de
existentd paralel cu operele lui Cehov si Ibsen erau montate piesele patrunse
de suflu romantic-revolutionar ale lui Gorki, dramele lui Hauptman, ,,Iulius
Cezar” de W. Shakespeare, ,,Prea multa minte strica” de A. Griboedov, ,,Boris
Godunov” de A. Puskin, ,,Tarul Fiodor loanovici” de A. Tolstoi s.a.m.d.

E drept ca nici V. Apostol nu considera tonalitatea cehoviana drept
unica in stare sa asigure dezvoltarea Teatrului Academic, in ultimii ani fiind
montate si o serie de spectacole in alte chei stilistice.

Si totusi preocupat de promovarea preceptelor sale estetice, V. Apostol
in calitatea sa de prim-regizor a neglijat intrucat-va alte laturi i momente
din activitatea teatrului. Astfel, treptat ne-am pomenit ca aici nu se mai joaca
clasica — ,,Revizorul”, ,,Egor Buliciov”, ,,Sluga la doi stapani”, ,,Soacra cu
trei nurori”, ,,lasii In carnaval”, ,,Chirita la lasi” au fost pe rand eliminate din
repertoriu, iar altele noi de talia lor, sau poate si mai bune, n-au fost puse.
E un fapt pur si simplu alarmant pentru un teatru academic.

In ultimii ani a devenit evidenta cresterea gradului de responsabilitate
civicad a oamenilor de teatru sovietici, ceea ce se manifestd mai ales in
tendinta de a aborda cele mai arzatoare probleme ale vietii sociale. Au aparut
o serie intreagd de piese si dramatizari ale diferitor opere literare, au fost
create spectacole ce s-au remarcat prin suflu partinic §i curaj cetitenesc in
tratarea unor chestiuni dificile ale realitatii noastre.

Teatrul Academic a ales 1nsa dintre aceste piese doar una — ,,Al 13-lea
presedinte” de A. Abdulin, care e departe de a fi cea mai reusita si repre-
zentativa. Or, piesele de tonalitate lirico-poetica, cu conflicte adesea diluate,
vagi, nedeslusite si stari psihologice oarecum confuze nu pot satisface in
deplind masurd nevoia pe care o resimte orice teatru — de a raspunde prompt
si clar la cele mai arzatoare probleme ce-l frimanté pe contemporanul nostru.

Am aratat cd inaintarea pe linia teatrului lirico-poetic a evidentiat noi
fatete ale capacitatilor artistice ale unor actori. Nu putem totusi trece cu

.....

demult ca V. Apostol preferd sa lucreze cu un anumit grup, de altfel nu prea
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numeros, de actori. A. Baleanu — la fel. Dar pana la urma unii dintre actorii
de forta ai teatrului s-au pomenit prea putin distribuiti in spectacole. E foarte
putin ocupat in repertoriul activ al teatrului A. Platanda; C. Constantinov
in ultimii ani a avut doar un singur rol mare — Chirita, care acum nu se mai
joacd; demult nu mai are roluri pe marimea talantului sau E. Cazimirova;
D. Darienco dupa rolul Rutei, pe care il joaca de aproape zece ani nu mai
are altceva serios. Prea rar 1i poate vedea publicul in roluri pe T. Gruzin,
P. Baracci, V. Cupcea lu. Haso, M. Ureche, P. Potanga, N. Darie, V. Buzatu,
G. Druc si alti actori inzestrati. Mai mult decat atat, doi dintre cei trei actori
ai teatrului — artisti ai poporului din Uniunea RSS, Eugeniu Ureche si Chiril
Stirbu au fost pur si simplu pensionati. O asemenea atitudine fata de talante
care constituie fala si mandria artei scenice sovietice moldovenesti este pur
si simplu inadmisibila si trebuie cat de curand corectata.

Criticii au semnalat de asemenea ca deosebit de ingrijorator faptul ca
unii actori, printre care si V. Ciutac, fiind suprasolicitati, atat in teatru, cat si
la radio, televiziune, in cinematografie, incep sa se repete. Spre deosebire de
toate celelalte colective scenice din republica, Teatrul Academic dispune de
o intreaga echipa de regizori. Pe langd V. Apostol si A. Baleanu aici mon-
teaza spectacole 1. Stihi, V. Cupcea, V. Rusu, I. Bordeianu, P. Baracci. Nu
demult a venit in teatru si Sandri-lon Scurea. Dar, cu parere de rau, aceste
forte nu sunt folosite rational. Valeriu Cupcea de cativa ani n-a mai realizat
aici nicio montare, iar ultimul sdu spectacol ,,Amintiri” dupa Ion Creanga
care se joaca acum intr-o variantd ,,redusa” se prezintd sub limita admisibila
demonstrand 1n fond pana unde ajunge lipsa de exigentd artistica in Teatrul
Academic. Trezeste ingrijorari i modul cum se manifestd in ultimii ani pe
taramul spinos al regiei Ilarion Stihi. Paralel cu montarea, in genere reusita,
a piesei lui D. Matcovschi ,,Cantec de leagan pentru bunici”, care a fost un
spectacol plin de poezie, nu joc firesc, bine nuantat cu o rascolitoare atmosfera
de caldura omeneasca, el a suferit si o serie de esecuri serioase. E destul
sd ne amintim de spectacolul ,,Anecdote provinciale” dupa A. Vampilov, in
care regizorul n-a reusit sa scoatd la lumina zilei semnificatiile adanci ale
celor doua minunate piese, reducand totul la un cromism superficial si ieftin.
A fost, in fond, ratatd si montarea bine-cunoscutei comedii a lui B. Shaw
»Pigmalion”, a carei variantd scenicd nu se evidentiaza prin originalitatea
sau profunzimea lecturii regizorale, fiind o reprezentatie banala, plina de un
comism exterior cu anumite nuante de melodramatism dulceag. Nu poarta
pecetea unei autentice inspiratii regizorale nici ultima sa lucrare, povestea
lui [ulian Filip ,,Moara cu placinte”.
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Conducerea teatrului, consiliul artistic ar trebui sa studieze aceasta
chestiune si sa analizeze cauzele acestor nereusite. Au fost aceste esecuri
intamplatoare, ori poate, dimpotriva, intamplator a fost succesul cu
,Cantecul de leagan™? Poate nu i-au fost create conditiile de lucru necesare?
Ori poate cd e de vina e lipsa unei atmosfere de sustinutd exigenta artistica,
cand tinerii regizori obtin fard prea mare greutate orice ar vrea ei, fard a se
pregéti temeinic pentru viitoarea montare?

Necesitatea unei discutii serioase 1n aceastd privintd o sugereaza si
cazul lui Vitalie Rusu. Dupa debutul cu ,,Piciul si Carlson” de 1. Lindgren,
spectacol in care se vede bunul gust si ingeniozitatea regizorului, el a transpus
in scend drama eroica ,,Zborul”, straduindu-se sa evidentieze cat mai deplin
semnificatiile etice majore printr-un joc expresiv si sincer, cu o vizibild
nuanta de patetica. Anul trecut V. Rusu a montat la Teatrul ,,V. Alecsandri”
din Balti drama Iui Ion Puiu ,,Odochia”, dovedind ca simte si stie a face
sa vibreze poezia §i sensurile etico-filosofice aprofunda-te, spectacolul
fiind o incontestabila reusitd. Noua sa montare ,,Actori de provincie” dupa
C. Stamati-Ciurea nu continud insd evolutia ascendentd a regizorului,
reprezentatia fiind doar o semireusitd, sau, altfel zis, un semiesec. Lucrarea
prezintd interes prin scenele bine lucrate, spectaculoase, prin jocul actoricesc
expresiv, de o mare plasticitate. Regizorul a stiut sa lucreze cu interpretii,
dovedind cd manuieste mizanscena. Dar el n-a fost in stare sa depaseasca
slabiciunile iremediabile ale textului. Pe cand se planuia includerea acestui
titlu In repertoriu era vorba de un text dramatic nou, scris pe baza pieselor
lui Stamati-Ciurea. Si spectacolul chiar incepe cu o parodie, de altfel destul
de simpatica prin cromismul sau bonom, prin bunul gust si simful masurii
de care au dat dovada regizorul si interpretii. Dar mai apoi se trece cu tot
dinadinsul la prezentarea a doud dintre piesele scriitorului — ,,Canofilul” si
»~Bacilul amorului”, care insa, ca atare, nu mai rezistd exigentelor de azi.
Astfel intentia de a prezenta opera scriitorului intr-o viziune moderna, pe
baza unui text nou, unic a fost in fond ratata.

E cazul totusi sd ne intrebadm — oare conducerea teatrului si colegiul
repertorial al Ministerului Culturii din republica nu si-au dat seama ca prin
simpla reproducere scenica a celor doud texte alese nu se putea realiza un
spectacol cat de cat important?

Din pacate, au mai fost si alte cazuri, cand au fost luate in lucru texte
imperfecte, nefinalizate, ceea ce a dat nastere unor spectacole slabe. Cel mai
graitor fapt este esecul total pe care 1-a inregistrat P. Baracci cu reprezentatia
,In numele vietii” de P. Didac. Aici deplina raspundere pentru nereusitd o
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poartd teatrul si, personal, autorul montarii. Caci, in definitiv, dupd cum
spunea V. 1. Nemirovici-Dancenco, teatrul poate sa faca o reprezentatie chiar
si pe baza unei simple liste de bucate. Si odatd ce regizorul s-a apucat sa
realizeze un spectacol pe baza textului dat, el isi asuma intreaga raspundere
si e dator sd o facd la un nivel mai mult sau mai pufin acceptabil fara a
compromite teatrul sau autorul textului.

E departe de a putea fi considerat un succes artistic al teatrului si
spectacolul ,,Pe-0 gurd de rai”dupa piesa lui I. Podoleanu. Reprezentatia e
oarecum confuza, fragmentara, eterogena din punct de vedere stilistic.

Pentru colaborarea, in genere fructuoasa, a Teatrului Academic cu
D. Matcovschi ultimul spectacol, “Pomul vietii”, n-a fost un pas Inainte.
Aici se face vazuta lipsa unor conflicte serioase, deslusite, inclinarea spre un
melodramatism exterior, lacrimogen, structura oarecum dezlanata a textului
dramatic.

Viata unui colectiv scenic este un proces complex, neuniform, multi-
lateral. Migcarea inainte este legata si de anumite pierderi. Jertfele si greu-
tatile sunt inerente oricarui proces artistic. Dar efectele negative de care este
insotit orice proces de primenire, pentru ca trebuie sd nu fie prea mari, caci
altfel ele risca sa compromita insasi esenta innoirii. Mai ales ca multe dintre
realizarile noi inca nu se ridica la nivelul marilor succese de odinioara. Si sa
nu fie uitat faptul ca in artd renovarea inseamna nu atdt negarea traditiilor,
cat continuarea si dezvoltarea a tot ce este bun si pretios in traditiile si
realizarile din trecut.

Si mai putin rodnica a fost stagiunea trecutd pentru teatrul ,,Luceaféarul”,
desi aici, poate mai mult decat in orice alt colectiv scenic, se resimte nevoia
unei serioase revitalizari Innoitoare. Teatrul a montat in cursul anului doua
spectacole — piesa ,,Cazul Malahov” de V. Agranovschii (regia A. Umprihin),
o repovestire banald, la nivel gazetaresc, cvazidocumentar a unui fapt divers,
care nu ajunge la calitatea de moment artistic, si povestea pentru micuti
,»Cine sapa groapa altuia”, semnata de scriitorul bielorus P. Makal si pusa
in scend de regizorul G. Borovic de la Minsk. Desi versiunea scenicid a
povestii apare destul de simpatica cu scene pline de un haz sanatos, cu vadit
iz folcloric, si joc actoricesc destins, viu colorat, ea, lucru evident, nu poate
nicidecum compensa deficitul acut de opere scenice noi, serioase, pe care
teatrul il resimte de mai multi ani.

In cursul stagiunii au fost de asemenea jucate destul de des: ,,Cinciracvela”,
o alta poveste, de astd data gruzina (autor G. Nahutrisvili), montata anul trecut
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de Ilie Todorov cu multd voie buna si un adevarat avant tineresc (amintin-
du-ne spectacolele ,,Luceafarului” de odinioard), cromismul — iscusita Imbi-
nare de umor, ironie si satird — fiind deosebit de aluziv, cu o mare bogitie de
intelesuri, ce se raporta la realitate; ,,Mezinul” de Gheorghe Urschi, montat
in 1979 de insusi autorul piesei cu regretatul D. Caraciobanu in rolul central,
spectacol nelipsit de real suflu artistic, dar fragmentar, constatdnd dintr-o
serie de schite si crochiuri, mai mult sau mai putin interesante, dar slab
legate intre ele, cu teme si linii de subiect, care pana la urma nefiind aduse la
un numitor comun, raman in suspensie; ,,De ce indragostitii se uita la stele”,
montat in tot in 1979 de regizorul invitat A. Burov dupad cunoscuta piesa
,Fanteziile lui Fareatiev” de A. Socolova — reprezentatie de atmosfera, plinad
de vis si poezie si o coplesitoare sinceritate omeneasca, in care E. Malcoci si
V. Izbesciuc, V. Zaiciuc si V. Constantin, E. Todorascu, N. Doni si M. Doni
si-au putut demonstra noi valente ale personalitatii lor artistice.

In rest, repertoriul teatrului este alcatuit din spectacole vechi (adesea
putin pospaite §i rascroite pe masura noilor interpreti), raimase mostenire,
dar si vie amintire despre anii de rasundtor succes din trecut.

E dureros cand un teatru dupa numai doua decenii de existenta se alind
cu amintirile...

Nu vom proceda aici la analiza amanuntitd a cauzelor care au adus
»Luceafarul” la criza deosebit de grea, ce dureaza ani la rand, si pe care
n-a trecut-o cu totul nici pana in ziua de azi. Despre aceasta s-a vorbit
si la diferite reuniuni publice (de exemplu, la conferinta ,, Teatrul si contem-
poranitatea”din aprilie 1978 au vorbit M. 1. Stroeva, doctor in studiul artelor,
Moscova, N. N. Rojcovscaia, candidat in studiul artelor, Chisinau s.a.),
precum si in presa (articolele lui Pavel Pelin, Valentina Stoica §.a.).

Vom observa dar ca pe langa unele momente de ordin obiectiv (teatro-
logii considerd ca in viata oricarui colectiv scenic la fiece 8-10-12 ani intervin
momente de crizd, cand se cer innoiri, reorientari, schimbari serioase), care
impuneau mutatii calitative Tn activitatea de creatie a colectivului, menite
sa Inlocuiascad farmecul si avantul tineretii, prospetimea manierei de joc, pe
atunci absolut noi pentru spectacolul nostru — insusiri care-s, cu parere de
rau, trecatoare — printr-un autentic profesionalism si profunzime, pe langa
toate acestea un rol poate si mai mare, aproape hotarator l-au jucat n aceasta
privintd momentele subiective.

Fara indoiala ca daca in perioada de criza ,,Luceafarul” i-ar fi avut pe cei
trei regizori ai sdi — [. Ungureanu, 1. Scurea, 1. Todorov, care stateau in fruntea
colectivului la inceputul deceniului trecut, el ar fi iesit mult mai curand si cu
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mai putine pierderi din aceste incercari; Si nu momentul obiectiv ¢ de vina
cd mai ntai a fost eliberat din postul de prim-regizor 1. Ungureanu, apoi a
fost mutat I. Todorov, pentru ca pana la urma sa plece si . Scurea, iar teatrul
sd ramana (lucru pur si simplu iesit din comun) vreme indelungata in genere
fara regizor. Dacd vom mai lua in seama si faptul ca in aceastd perioada
directorii de teatru se schimbau si ei cu o viteza impresionanta, si ca multi
dintre ei habar n-aveau de arta, de procesul creatiei scenice, interesandu-se
doar de planul financiar si disciplina, inteleasa in modul cel mai primar, vom
vedea ca nu numai cauzele obiective, pe care le invoca de obicei lucratorii
directiei de arte a Ministerului Culturii, sunt de vina.

Si iatd ca pana la urma ,,Luceafarul”, care daca la inceputul deceniului
trecut era unul dintre cele mai interesante teatre tinere din Tard (aceasta
o vadeste succesul repetatelor sale turnee la Moscova si in alte centre
culturale, dar si aprecierile deosebit de inalte din presa unionald), se afla
acum Intr-o stare atat de dificila. Repertoriul teatrului e alcatuit in mare
parte din montari vechi, odinioara bune, dar care cu vremea s-au labartat,
pierzandu-si adesea farmecul si stralucirea initiale. Trupa, cu actori veterani
de scoald vahtagovista sunt In minoritate, a fost completata cu absolventi
ai Institutului ,,G. Musicescu”, cu actori veniti din teatrele ,,A.S. Puskin”
si,,V. Alecsandri”, devenind extrem de eterogend. Despre unitate de stil,
de scoala nici nu mai poate fi vorba. Ce-i drept, se pare ca in ultimul timp
colectivul Incepe sé caute cu Infrigurare cdi noi care i-arpermite sa reinvie
treptat. Perioada de convalescentd, de revenire se intinde Tnsa mult mai mult
decat s-ar fi crezut.

Cum va arata ,,Luceafarul” de mine? Care va fi profilul sau, ce trasaturi
caracteristice vor defini individualitatea sa artistica? E greu de ghicit acum.
E limpede totusi cd acesta nu va mai fi ,,Luceafarul” de odinioara, ci un teatru
in fond nou. Si se cere o munca asidua si indelungata pentru a aduce diferite
componente ale trupei la un numitor comun, pentru a depési eterogenitatea
de stiluri, de maniere de joc, de atitudini si principii estetice.

Ramane doar sa-i dorim conducerii artistice a teatrului sa o faca
aceasta cu pricepere si perseverenta, straduindu-se sa reinvie si sa pastreze
cat se poate mai mult din Frumoasele traditii vahtangovist-luceferiste. La
stimularea procesului de revenire a ,,Luceafarului” ar contribui in mod
substantial invitarea, cel putin pentru montarea unor spectacole aparte, a
regizorilor de scoala vahtangovista si in primul rand a lui I. Ungureanu
si I. Scurea (este pur si simplu de neinteles faptul ca . Scurea monteaza
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spectacole de succes la Riga, iar la noi el n-are ce face). Si pe urma ar trebui
totusi ca teatrul sa aiba un al doilea regizor permanent.

In ultimii ani a devenit precara si starea teatrului din Tiraspol. Ce-i
drept, in cursul stagiunii trecute aici au avut loc sase premiere. Colectivul
se straduie sd nu batd pasul pe loc. Dar o face mai mult din inertie. Caci
lipsa unui regizor permanent care sa organizeze in mod chibzuit o munca
sistematica cu trupa se resimte acut. Colectivul descurajat si dezorientat este
cariat de zdzanii si disensiuni interne, iar jocul actoricesc a pierdut vadit din
atractivitatea si sarmul tineresc ce-l caracterizau. Si cand te gandesti ca si
acest teatru care si-a luat startul abia un deceniu in urma, a cunoscut chiar
din primii sai ani de existentd o impresionantd ascensiune...

Recent a fost numit un nou prim-regizor al teatrului din Tiraspol —
L. Petrovschii, Nu ne ramane decat sa speram ca lucrurile vor merge spre
normalizarea situatiei.

Pentru Teatrul ,,A.P. Cehov”, din Chisindu stagiunea trecuta a fost destul
de ordinara. Ca si in anii precedenti o vadita prioritate a avut-o dramaturgia
contemporand cu problematica etico-sociala serioasa si conflicte acute din
viata actuald. Publicul a apreciat in genere pozitiv spectacolele ,,Catedra”
de V. Zrublevscaia si ,,Casa veche” de A. Cazantev, montate de N. Betis,
precum si drama ,,Abuz de putere” de V. Cernih, pusd in scend de prim-
regizorul teatrului la. Titinovschii. Desigur, o analiza cat de cat serioasa ar
scoate la iveala momente slabe att in regie si scenografie, cat si in jocul
actorilor, ceea ce intr-o anumita masura s-a si facut deja in articole critice si
cronici teatrale. Dar tematica acestor spectacole, ca si a altor reprezentatii
scenice din ultimii ani —,,Cuibul cucului de munte” de V. Roznov, ,,Fiica
adultd a unui barbat tanar” de V. Slavkin, ,,O cind pentru cinci persoane”
de E.Vetemaa, atat de actuald, iar discutarea problemelor atacate trezeste
un ecou atat de viu, incat spectatorii, fiind intru totul captivati de ceea ce
le spune teatrul, nu mai observa, iar daca uneori si observa — iartd usor
deficientele ce se refera la modul cum o spune teatrul.

Se mizeaza deci, In primul rand, pe valoarea piesei, teatrul straduin-
du-se sa evidentieze cat mai deplin continutul de idei, semnificatiile ei
etice, civice, subliniindu-se (uneori chiar pedalandu-se in mod excesiv)
momentele comice. De obicei, realizarea unui spectacol de pe pozitia
primatului aproape absolut al textului nu necesitd interpretari deosebit de
originale, teatrul putdndu-se instala comod in limitele reproducerii scenice
mai mult sau mai putin depline si corecte a piesei. Or, aceasta nu numai ca
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nu stimuleaza originalitatea interpretarii, ci, intr-o anumita masura, serveste
drept scuza pentru lipsa unei lecturi originale, a unei scenografii inspirate
sau a unui joc actoricesc Tnaripat. lar cand e nevoie, un text bun, valoros,
actual, palpitant acopera usor carentele si stangaciile interpretarile.

Nu-i intamplator deci ca in Teatrul ,,A. P. Cehov”, care dispune de actori
buni (N. Masaliscaia, IU. Socolov, V. Burhart, V. Izmailov, N. Cameneva,
L. Hromova, V. Levinzon, V. Kruglov, A. Umrihin, T. Rulla, R. Chirilova
s.a.) nu vedem in ultimii ani nu numai montari, ci nici chiar roluri ce ar
depdsi nivelul unui profesionalism bine stapanit.

In genere, dupa repetatele incercari ale numerosilor regizori ce s-au
perindat la postul de prim-regizor al acestui teatru, de a face anumite reforme
si de a schimba orientarea stilistica a colectivului conform crezului estetic
al fiecéruia dintre ei, Incercéri care pana la urma se terminau — (formidabila
regularitate!) — cu plecarea regizorilor, trupa pastrandu-si pozitiile cat si
randurile in fond intacte, se pare ca teatrul traieste acum o perioada de relativa
linigte si stabilitate. Se stie insa, ca atunci cand linistea si stabilitatea nu au
la baza cautari artistice serioase, ele pot prezenta un climat prielnic pentru
inlocuirea creatiei autentice prin simpla mestesugarie, pentru stagnarea
procesului artistic, care e de neconceput fara perpetud miscare si innoire.
S-ar cere, prin urmare, o analiza multilaterala si aprofundata a situatiei din
acest teatru, si pe aceastd baza sa fie schitate un sistem de masuri, In vederea
inviorarii si tonizarii vietii artistice a colectivului.

Pe fundalul, in general, modest, iar pe alocuri chiar sumbru si cetos al
vietii teatrale din republica, activitatea Teatrului ,,V. Alecsandri” din Balti
apare in de obste constantd in plinatatea si varietatea ei. Dupa ce in stagiunea
precedenta a prezentat in premierd absolutd drama lui I. Puiu,,Odochia”, una
dintre cele mai serioase piese moldovenesti montate in teatrele noastre in
ultimii ani, i comedia satirica ,,Strainul” de P. Carare, spectacol de autentica
teatralitate, baltenii au realizat anul acesta cateva noi montari interesante —
»Moara fericirii” de V. Merejco (regizor M. Panfilova), ,,Sfant si pacatos” de
M. Vorfolomeev (regizor N. Aronetcaia), cu participarea lui Mihai Volontir,
caruia In decembrie anul trecut i-a fost conferit prestigiosul titlu de laureat
al Premiului de Stat al RSFSR, ,,Millo director” de V. Alecsandri (regizor
A. Panzaru) s.a.

In martie 1981, la Balti a avut loc o intélnire a trupei cu criticii de teatru,
care dupa vizionarea unei serii de spectacole si-au Impartasit impresiile.
Parerea generald, care si-a gésit apoi oglindire 1n articole de sinteza, dar si in
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recenzii aparte a fost concludenta: in ciuda conditiilor materiale grele in care
se afla, teatrul lucreaza serios, activitatea lui de creatie e interesanta si plind
de continut. Trupa de la Balti dispune de forme de o reala valoare artistica.
Pe langa actori experimentati cum sunt M. Volontir, M. Girnu, C. Maneata,
L. Noroc-Pinzaru, E. Dobinda-Volontir, Iu. Codau, M. Ciobanu, V. Tabarta,
E. Lupan, M.Grecu, A. Moraru si altii, vedem aici un grup de tineri dotati,
care se manifesta cu o tot mai mare pregnanta. Si, principalul, e cd aici toti
lucreaza, toti joaca in spectacole, fac repetitii, muncesc asupra rolurilor noi
si vechi. (Printre altele, nu-i deloc intamplator faptul ca majoritatea absoluta
a celor ce au plecat de la Balti la teatrele din Chisindu, nu si-au mai putut
manifesta in deplind masura aptitudinea lor interpretative. Caci un actor isi
poate demonstra si perfectiona maiestria numai lucrand, jucand teatru. Or la
Balti posibilitatea aceasta o are fiecare membru al trupei.)

Desigur, conditiile de lucru nu sunt deloc usoare. Neavand un local
propriu stabil, teatrul a devenit, de fapt, itinerant, colindand iarna si vara
orasele si satele Moldovei, ba si unele raioane ale RSS Ucrainene. Fireste, nu
toti au rezistat. Unii s-au dat invinsi, altii au plecat la teatrele din Chisinau,
ademeniti de posibilitatea de a evolua pe scenele capitalei. Dar au ramas cei
mai devotati,cei mai tari, cei mai devotati teatrului lor. Si astazi, mai presus
de orice neintelegeri si disensiuni marunte, colectivul este unit printr-un
spirit general de atasament fata de arta imbratisata, prin gatinta de a o sluji
total, neprecupetit, fara preget. Si daca in ciuda invoielilor materiale precare,
a deselor schimbari de directori, a plecarii din trupd a unor actori, mai ales
dintre tineri, totusi teatrul ,,V. Alecsandri” nu numai ca nu s-a destramat ca
colectiv artistic, dar s-a si mentinut la un nivel destul de agreabil, aceasta
se datoreste si regizorilor sai. Caci B.D. Harcenco, organizatorul trupei,
nu numai cd a stiut sa-si aleaga si invete actorii, dar a lasat si un succesor
bine pregatit — A. Panzaru, fost actor, care tot din initiativa batranului si
inteleptului regizor fusese trimis la Institutul Teatral ,,A. V. Lunaciarski” din
Moscova si care dupa absolvirea cu succes a facultatii de regie a revenit in
colectiv.

Si orice s-ar spune despre Anatol Panzaru, care uneori poate fi prea
rigid cu colegii sdi de munca si care ca si orice om de arta a avut si greseli
si insuccese, el e in primul rand un regizor profesionist, care nu numai
ca monteaza spectacole interesante, dar a stiut sa dea teatrului o anumita
orientare in creatie, sd-i imprime un anumit stil interpretativ, astfel ca astazi
artistii balteni se prezintd ca un colectiv scenic cu individualitate artistica
distincta.
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Sa ne amintim, de pilda, cu cat elan, daruire si chiar placere joaca teatrul
baltean comedia — Imbinand mestesugit comicul blajin, bonom cu voiosia
unui joc suculent, cu dezinvoltura si jovialitatea sloboda la gurd, vadit
apropiatd de folclor, sudand comicul umoristic cu tragicomicul, dilatdnd
ridicolul pana la grotescul ridicat la nivelul absurdului si dandu-i dimensiuni
fabuloase si semnificatii adanci, uneori de ordin filosofic. Acest stil propriu
de interpretare a comediei e atdt de caracteristic trupei, e insusit pana intr-
atat de actori, incat se manifestd vizibil chiar si in spectacolele realizate
aici da regizori invitati, care se lasa si ei furati de farmecul manierei de joc
specifice teatrului.

,,Doi morti vii”de V. Alecsandri, ,,Corb la corb nu-si scoate ochii” de
A. Ostrovski, ,,D-ale carnavalului” de 1. L. Caragiale, ,,Al nouilea cucernic”
de E. Turandot, ,,Doua anecdote” (,,Anecdote provinciale”) de A. Vampilov,
»Oameni energici” de V. Sucsin, ,,Cel mai bun om” de Gh. Malarciuc,
»otrainul” de P. Carare, ,,Moara fericirii” de V. Merejco si alte comedii montate
in decursul ultimului deceniu, nu numai ca demonstreaza diapazonul larg si
originalitatea stilului interpretativ, dar si dovedesc ca Teatrul ,,V. Alecsandri”
priveste comedia ca un gen foarte serios.

Pe de alta parte, ,,Batranul” de M. Gorki, ,,Vulpea si strugurii” de
G. Figereidu, ,,Gradina cu trandafiri” de E. Vetemaa, ,,Odochia” de 1. Puiu,
,,Bani pentru Maria” de V. Rasputin si multe altele atesta capacitatea reala a
teatrului de a interpreta la un nivel destoinic si drame psihologice, sau chiar
tragedii.

Succesele Teatrului ,,V. Alecsandri” sunt evidente. $i totusi nu putem
trece cu vederea ca aici se munceste la limita posibilului, colectivul tinandu-
se mai mult pe propriul sdu entuziasm, care insd nu poate fi exploatat la
infinit, cd se observd anumite semne de oboseald a trupei, precum si a
conducerii artistice. Teatrul are nevoie de ajutor, pentru ca pana la inceperea
constructiei noului local, se poata lucra mai mult sau mai putin normal. Ar
trebui de asemenea sa fie cat mai curdnd numit un al doilea regizor, care
l-ar ajuta pe A. Panzaru sa organizeze lucrul sistematic cu trupa, atat asupra
montarilor noi, cat si pentru mentinerea intr-o stare satisfacatoare intreg
repertoriul activ.

Rezolvarea acestor chestiuni e deosebit de actuald acum cand teatrul
incepe pregatirea stagiunii jubiliare, caci la anul se implinesc 23 de ani de
la infiintarea sa. Se cer deci noi initiative repertoriale interesante, reinnoirea
unor spectacole valoroase din anii trecuti, pregatirea unor turnee de dare de
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seama la Chisinau si in alte localitati din republica dar si dincolo de hotarele
ei. Programul teatrului pentru stagiunea ce vine e destul de Incarcat si cere o
muncé incordatd din partea intregului colectiv.

Dupé cum am vazut tabloul general al vietii teatrale din republica se
prezinta variat, neuniform, dar in de obste fara realizari mari. Si daca plasam
stagiunea trecutd intr-un cadru mai larg, ne putem ugor da seama ca nici
deceniul trecut, mai bine zis cea doua jumatate n-a fost prea rodnica pentru
arta scenica moldoveneasca.

Cici pe langa laturile pozitive ale procesului teatral — orientarea vadita
a repertoriului spre actualitate, promovarea mai activd a dramaturgiei
moldovenesti, aparitia unor noi nume de dramaturgi, regizori si actori dotati,
manifestarea unor cautdri interesante si altele, care nicidecum nu trebuie
subapreciate, existd si momente negative foarte serioase. Astfel faptul ca in
ultimii ani au lipsit spectacolele de mare anvergura, ca prea putine au fost
rolurile-eveniment, ca titlurile clasice apar extrem de rar in repertoriu, ca
fortele regizorale si actoricesti nu totdeauna sunt folosite in mod rational,
cadrele artistice de conducere schimbandu-se in unele teatre prea des, iar
unele posturi de regizori raman an de an vacante si altele, despre care s-a
vorbit mai sus, nu pot sa nu trezeasca Ingrijorarea.

Desigur, nimeni nu poate prescrie retete de-a gata pe baza carora s-ar
proceda la lichidarea neajunsurilor. Studierea amanuntita si aprofundata a
starii de lucru in fiecare teatru si elaborarea pe baza aceasta a unor planuri
pentru viitor — aceasta trebuie sa o faca In primul rand insesi colectivele
artistice.

As Indrazni totusi sa fac o sugestie de ordin general. Am impresia ca
uneori suntem prea indulgenti fata de mediocritatea banala si chiar fata de
rebutul vadit. E nevoie deci de mai multa exigenta si principialitate — aceasta
se refera si la oamenii de teatru; si la critici si In genere la toti cei ce vin la
teatru.

Nu demult M. Svidkoi, cunoscut teatrolog sovietic, scria (in revista
»leatr” nr. 4, 1981) ca teatrele din Moscova si Leningrad lucreaza adesea
cate 1-2 ani la montarea unui spectacol nou. Bineinteles, teatrele din
republica noastra nu-si pot permite un asemenea lux. Ele pur si simplu nu au
auditoriul colosal pe care il au cele moscovite sau leningradene. Si nu putem
pretinde ca toate lucrarile scenice ale teatrelor noastre sa fie capodopere, mai
ales ca chiar si 1n creatia celor mai mari oameni de arta au fost si nereusite.
Dar cel putin cate unul sau doua spectacole pe an cu adevarat valoroase si
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importante din punct de vedere artistic e dator sa realizeze orice teatru. Caci
altfel el nu mai poate avea dreptul moral de a purta numele prestigios de
colectiv artistic.

La inceputul deceniului trecut, starea generald a vietii teatrale din
republica, pe atunci in majoritatea colectivelor — in vaditd ascensiune,
promitea si mai mult pentru viitor. Din pacate, ultimii ani ai deceniului ne-au
adus dezamagiri serioase. Sa nadajduim insa ca noul deceniu, desi inceput
de la un nivel oarecum modest, va aduce cu sine realizari mari, succese
rasundtoare care ar asigura un sustinut avant al artei scenice moldovenesti.
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REGIA: ACUMULARE SAU COMODITATE

(NOTITE DESPRE REGIA TEATRALA
MOLDOVENEASCA)

Nu incape nicio indoiald ca teatrul contemporan este un teatru
regizoral. Si daca pe vremuri principalul animator al artei scenice
era dramaturgul, iar mai apoi actorul, astazi in centrul procesului teatral se
afla regizorul. Se vorbeste chiar de regia agresiva, de dictatura rejizorala, de
teatrul regizoral total, in care textului dramatic i revine un loc secundar, iar
actorul e pe cale de a deveni o simpla marionetd docila, fara personalitate
artistica, care sa poata fi manevrata in fel si chip dupa vrerea atotputernica
a directorului de scend, Ce-i drept, in ultima vreme (probabil ca reactie la
dominatia totalitara a regizorului ) se vorbeste tot mai insistent de apusul
erei regizorale, de renasterea teatrului actoricesc, de primatul dramaturgiei
in arta dramatica s.a.m.d.

Oricum, in triada dramaturg-actor-regizor, initiativa in organizarea si
orientarea vietii scenice 1i apartine regizorului. El este cel ce alege piesa
(dramaturgul, modul de a o rastdlmaci, interpretii (actorii), precum si pe
autorii decorului, muzicii si asta pentru a realiza pana la urma un spectacol
integru, de ansamblu. Cu alte cuvinte, fata trupei, dar si a teatrului in
genere este profilata, determinatd de catre regizor. Astfel, succesele (sau
insuccesele) diferitor colective scenice ale miscarii teatrale in genere, sunt
legate in primul rand de nume de maestri in domeniul artei regizorale.
C. Stanislavski si A. Antoine, V. Meyerhold si G. Craig, E.Vahtangov
si M. Reinhardt, E. Piscator si B. Breht, P. Brook si G.Tovstonogov, E. de
Filippo, Tu. Miltinis si R. Sturua, precum si alti eminenti directori de scend
au lasat urme mult mai adanci in istoria teatrului contemporan decét orice
actor vedeta.

La noi in Moldova procesul evolutiei teatrului regizoral in ultimele
decenii a fost intrucatva mai lent §i aceasta Imprejurare n-a putut sa nu
determine o orientare specifici a intregii arte scenice. In acest context,
teatrul moldovenesc a evitat sa se angajeze 1n experiente de o modernitate
exageratd, moda teatrald, ne-a parvenit, de obicei, cu intarziere, in forme
oarecum diluate, de domeniul reminiscentelor. Prin aceasta se si explica,
credem, intr-o anumitad masura faptul ca teatrul nostru este mai legat de
traditie (de unde si parerea cd arta scenicad moldoveneasca ar purta pecetea
unui gen de conservatism provincial.
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Colectivele scenice de la noi sunt calificate, de obiciei, drept teatre acto-
ricesti si este firesc sd vedem 1n aceasta o recunoastere a faptului ca scena
noastra dispune, in primul rand, de reale forte interpretative. Dar formula
aceasta contine si un mod voalat, oarecum eufemistic de a spune ca noi nu
avem regizori marcati si ca realizarile artisticie ale teatrului moldovenesc se
datoreaza in temei actorilor.

Nu e de mirare deci ca atunci cand apare vreun spectacol interesant se
vorobeste in primul rand de performantele actoricesti. Chiar si criticii de
teatru obisnuiesc a scrie mai mult despre valoarea artistica a textului dramatic
si despre jocul actorilor, regizorii (ca si pictorii-scenografi, precum si autorii
muzicii, ce Insotes-te actiunea dramatica) fiind, de obiciei, pomeniti doar in
treacat. Cat despre conceptia si viziunea regizorala, despre lectura textului
dramatic si limbajul scenic folosit de regizori, despre scenografie si rolul ei
in materializarea ideii regizorale, despre lucrul regizorului cu actorii la noi
se vorbeste, din pacate, extrem de putin si de superficial. Aceasta atitudine
isi are, evident, explicatia ei. Pe de o parte, ea denota faptul ca si unii critici
impartagesc opinia precum ca n-am avea o regie de anvergura, ignorand-o cu
buna stiinta, iar pe de alta este Inca o dovada a formatiei ,,literare” a criticii
noastre de teatru, fiindcd, cu rare excieptii, cronicarii dramatici nu cunosc
teatrul ,,din interior”, n-au o pregatire, teatrala speciald, si nu intotdeauna pot
analiza in cunostintd de cauza munca regizorului, problemele Fundamentale
ale regiei, si ale teatrului in general. lar regizorii Insisi scriu §i vorbesc prea
putin si prea intamplator despre problemele regiei, despre conceptiile si
progresele estetice pe care le-au imbratisat si ar vrea sa le promoveze, despre
munca lor concreta, preferand uneori s ramana ,,neintelesi”.

Totusi ar apare pripitd concluzia ca nivelul general al gandirii estetice
regizorale la noi ar fi mult prea scazut, ca regizorii ar raimane indiferenti fata
de preceptele artistice si teoria artei teatrale si ca ei Inclind mai mult spre un
practicism fara perspective, spre un pragmatism searbad.

Cei ce 1i cunosc personal pe regizorii moldoveni stiu prea bine ca ei
urmaresc atent procesul si tendintele de dezvoltare ale artei scenice contem-
porane. Unii dintre directorii nostri de scena sunt pur si simplu obsedati
de idei originale si planuri interesante, pe care insad evitd sa le exprime in
public, fie din exces de modestie, fie dintr-un fel de fobie fata de discutiile
publice. Parerea aceasta este intrucatva alimentata si de spusele unora dintre
ei precum cd declaratiile de principii si programele estetice regizorale nu pot
aduce niciun folos real, ca un regizor trebuie sa se afirme prin montari bune
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si cd scena noastra are nevoie nu de vorbe frumoase, ci de realizari artistice
concrete s.a.m.d.

Desigur, exista regizori care manifestd o profundd intelegere a artei,
care au idei originale, opinii independente, dar care nu s-au putut afirma prin
montari cat de cat interesante.

Cu ani 1n urma la Teatrul ,,A.P. Cehov”, de exemplu, a fost montata
,»Steaua fara nume  de M. Sebastian. Regizorul vorbea cu atata intelegere
si neprefacuta insufletire de calitatile artistice ale piesei, incat puteai, pe
buna dreptate, astepta la un spectacol cu adevarat remarcabil. Reprezentatia
a fost insa, in genere, nereusita. Acelasi regizor, care stia sd vorbeasca atat
de convingitor si sa analizeze atat de bine fenomenele artei scenice, a mai
montat o serie de alte spectacole la Chisinau si la Balti, dar n-a reusit sa
ajunga la realizéri scenice cu adevarat valoroase.

Ni s-ar pdrea aici ca exista si regizori care fara a avea o platforma
estetica proprie bine definitd ajung uneori la realizari interesante la modul
intuitiv, ghidati de talent si de un anume simt nativ al teatrului, care le indica
solutia cea mai potrivitd si mai originald. $i totusi regizorii cu adevarat
seriosi, mari totdeauna au o baza estetica solida, au principii si concepte
bine definite atat asupra artei, cat si asupra epocii, ceea ce le permite sa
realizeze montari de reald valoare artistica si care sunt totodata strans legate
de timp, raspund dezideratelor lui. Pragmatismul i intuitia oarba nu duc si
nici nu pot duce la descoperiri in arta. Si e atata adevar intelept in dictonul ce
sustine cd Tnainte de a te apuca de regie, trebuie sa ai deja In minte un teatru
al tau, propriu!

La aceasta ora toti sunt de acord ca scena moldoveneasca resimte
deosebit de acut nu numai nevoia de regizori mai mult sau mai putin dotati si
pregatiti din punct de vedere profesional, ci, mai ales, de regizori-animatori,
capabili sa uneasca in jurul lor colectivele teatrale pe baza unor programe
artistice originale, sd le imprime un stil propriu, individual si sa le indrume
spre realizari cu adevarat importante. Si este profund justificata speranta,
doleanta noastra a tuturor ca intr-un maine, mai mult sau mai putin apropiat,
sa se vorbeasca si de teatrul cutdrui sau cutarui regizor moldovean, agsa cum
se vorbeste astazi de teatrul unui Tovstonogov, unui Ird sau Sturua. De aici
nu rezultd, fireste, cd noi n-am avea regizori de teatru. Si personal nu pot fi
de acord cu cei ce afirma ca regizorii moldoveni de azi ar fi doar o generatie
de tranzitie, menita sa pregateasca terenul, sa fertilizeze solul pentru viitorii
regizori mari ce vor veni mai tarziu, dupa ei, i care vor asigura un adevarat
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salt, o autentica inflorire a artei scenice moldovenesti. Voi cita doar cateva
nume concludente: lon Ungureanu si Valeriu Cupcea, Sandri-lon Scurea
si Veniamin Apostol, Ilie Todorov si Anatol Panzaru, Andrei Bileanu si
Titus Jucov, nemaivorbind de cei mai tineri. Ei s-au afirmat prin lucrari
scenice interesante si fiecare reprezintd o personalitate cu un profil artistic
propriu mai mult sau mai putin bine conturat. Unii dintre acesti regizori au
montat spectacole de reald valoare nu numai in RSSM, ci si in alte republici,
lucrarile lor bucurandu-se de o inalta apreciere pe scard unionala.

Dar acesti regizori, care sunt incd relativ tineri, nu s-au manifestat
incd in toata plinatatea capacitatilor lor de creatie, si unii dintre ei ar putea
deveni mai devreme sau mai tarziu, initiatori si animatori de scoli regizorale
si teatrale. Dar aceasta depinde, bineinteles, in primul rand de valentele
talentului lor, de puterea de vointa si perseverenta cu care vor lupta pentru
realizarea programelor lor estetice, precum si de conditiile, si de atmosfera
in care isi vor desfasura activitatea.

Astazi mai mult ca oricdnd e momentul ca regizorii nostri s se orienteze
spre obiective artistice cu adevarat mari. Este adevarat, viata colectivelor
teatrale, fiind legata de planuri financiare, deplasari, dificultati de ordin tehnic,
material, de diversitatea de opinii §i interese ale membrilor trupei, de nivelul
adesea neindeajuns de elevat al spectatorulu, impune diferite compromisuri.
Programul repertorial al teatrului este imposibil sa fie alcatuit numai din
spectacole de nivel superior, din spectacole-revelatii. Vorba e insa cd noi
in ultimii ani nu avem, in general, spectacole-evenimente. Se semnaleaza
roluri interesante, lucrari scenografice proaspete, avem dramaturgi si regizori
promitatori, dar n-avem spectacole cu adevarat mari. Aceasta Incetineala a
pulsului vietii teatrale sa fie oare legatd de o acumulare de forte pentru un
viitor salt? Bine ar fi sa fie asa. Teama ne este insd ca prea ne-am deprins
cu tot felul de concesii, prea ne-am obisnuit cu atmosfera calduta, devenind
tributari unor comode si deloc pretentioase criterii adaistice cu ,,merge”,
»ounicel”, | transportabil”, ,,bun pentru deplasari” s.a.m.d. Am ajuns pana
intr-acolo cé pe scenele noastre aproape cé nu se joacd dramaturgia clasica!
Exceptii nu face nici méacar teatrul ce poarta titlul onorabil de academic.

S-ar cere deci, in primul rand, ca regizorii sa se elibereze de chingile
nesfarsitelor compromisuri, sa se detaseze de asa-zisul nivel al ,,mediei
acceptabile” care omoara arta adevarata si toceste talentele.

Si, In primul rand, cred ca ar fi bine daca fiecare dintre regizori si-ar
defini sau preciza programul estetic, si-ar propune niste obiective artistice
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pe termen mai lung. Ca apoi sd-si concentreze toate fortele spre realizarea
acestui program, caci adesea oamenii de teatru isi risipesc energia si talentul
apucandu-se de prea multe lucruri dintr-odatd. Am ramas foarte neplacut
surprins cand I-am auzit pe unul dintre respectabilii nostri regizori citind...
anunturi la radio.

Teatrul e o arta sintetica. Si nu poate fi azi un regizor adevarat cel ce nu
cunoaste pe langa problemele teatrului literatura, cinematografia, muzica,
artele plastice, viata sociald contemporand. Spun aceasta fiindca se pare ca
nu chiar toti cei ce se apuca de regie au cultura generald necesara, si ceea
ce e §i mai grav, nici nu prea simt nevoia de a o acumula. Si mai este o
problema...

Multe i se cer unui regizor. Dar oricat de inzestrat muncitor i autoexigent
va fi, el 1si va putea desfasura in toatd plinatatea forta talentului sdu numai
dacd va beneficia de conditii ce i-ar stimula aceste capacitati. Poate mai
mult ca oricine regizorul simte nevoia unui climat de intelegere, sustinere si
incurajare. In practica insi ei se vad nevoiti adesea sa se ocupe cu tot felul
de treburi gospodaresti in detrimentul lucrului de creatie.

Regizorul are novoie sa experimenteze, sa-si poata verifica unele idei
cu un grad sporit de risc. De aceea, nu orice insucces trebuie sa fie criticat
si blamat. Se stie ca in regia de teatru cine nu experimenteaza nu poate fi cu
adevarat profesionist si ca in artd esecul adesea prevesteste succesul. Anume
aici e nevoie de discerndmant si intelegere si din partea colegilor de breasla,
si din partea forurilor administrative, si din partea criticii. i mai cred ca a
sosit vremea ca si in teatrele noastre sa fie montate spectacole experimentale,
in care si-ar Incerca, si exersa puterile tinerii, $i mai putin tinerii regizori si
actori. Poate ca ar fi bine ca Asociatia Teatrald sa organizeze chiar si un
concurs de lucrari de acest gen.

Mai mult ca oricand este necesara astazi o discutie si o analiza serioasa
a regiei teatrale moldovenesti si a problemelor dezvoltarii ei in perspectiva,
studierea aprofundatd si minutioasa a profilului artistic al fiecarui regizor, a
conceptiilor si programului sdu estetic, a stilului si manierei sale de creatie.

Si am convingerea cd o asemenea discutie ar avea greutatea necesara
si ar fi eficientd doar cu participarea regizorilor, actorilor, criticilor,
reprezentantilor forurilor de resort, si, poate, chiar si a spectatorilor, tuturor
celor interesati in propéasirea artei teatrale moldovenesti.
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»DOINA” - PIESA SI SPECTACOL

Reprezenta‘;iile scenice ale operelor dramatice ale lui Ion Druta
trezesc de obicei un viu interes. Aceasta se datoreste in primul rand
calitatilor artistice alese, ideilor profunde si originale ale pieselor sale. Dar
acestui interes general i se alaturd adesea si o anumitd doza de teama si
poate chiar de scepticism. Caci dramele drutiene prezentand o foarte subtire
si organica impletire a planului concret-real al vietii cotidiene cu atmosfera
poetico-simbolica plina de elemente ridicate la nivelul mitului polisemantic,
constituie un examen dificil pentru orice teatru care a avut curajul sa le dea
viatd scenicd. Si de aceea, Tnainte de reprezentatie spectatorii isi pun de
obicei Intrebarea: va reusi oare teatrul s monteze textul asa ca sia nu se
piardad nimic din polifonia semnificatiilor operei dramatice? Pentru ca apoi,
dupa vizionare, aceeasi intrebare sa fie dezbatutd in aprinse si nesfarsite
discutii.

Nu face exceptie in aceasta privinta nici reprezentatia cu piesa ,,Doina”,
premiera careia a avut loc la Teatrul Academic (regizor Sandri-lon Scurea,
artist al poporului din RSSM, scenograf — Petru Balan) si care a avut un viu
rasunet in randurile amatorilor de teatru.

Autorii montarii s-au orientat spre o lecturd aprofundata care ar scoate
in prim-plan sensurile etico-filosofice si estetice majore ale operei dramatice.
In deplina consonanti cu viziunea regizorald e si scenografia spectacolului.
Scena reprezintd o imensd veranda care trece treptat intr-un cort verde,
ocupand o buna parte din ograda casei lui Tudor Mocanu, imprejmuita cu
gard si porti de lemn, ce seamana cu niste naiuri uriage. lar cand portile se
deschid una dupa alta, formand o anfilada, in departarea invaluita de negura
se distinge un pisc de munte, de unde rasar astrii cerului, unde salasluiesc
baladele si legendele despre osteni, haiduci si ciobanii, despre Mioara
cea nazdravand, si de unde, insotitd de ravasitoare melodii moldovenesti,
coboard insdsi Doina. lar alaturi, langd gard si prin colturi si ungere vedem
o multime de buclucuri — butoaie, roti, 1azi de patlagele, saci, tabultoci,
cauciucuri si piese de automobil si multe alte lucruri infatisate in plan voit
material, natural. Toate acestea sugereaza ca actiunea se desfasoara in doua
planuri — unul concret, cu personaje si fapte din realitatea cotidiana si altul
poetico-simbolic, reprezentat prin Doina, Mihai i Veta, ardtatd si ea mai
mult in plan ideal. Mai reusit, mai profund si plin de semnificatie e planul
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concret, 1n care atat regizorul si scenograful, cat si actorii au adus In scena
oameni, fapte, imagini patrunse de suflul vietii autentice.

Mesajul piesei, — un pasionat apel catre oameni, ca ei in lupta lor pentru
bunastarea materiala sa nu-si uite de suflet, de frumos, de poezie, — se
desprinde mai ales din dialogurile celor doi eroi principali: Tudor Mocanu,
om gospodar, tata a cinci copii si brigadier in colhoz (in rol Valeriu Cupcea,
artist al poporului din RSSM) si musafira lui Doina, (in rol Raisa Ene),
care simbolizeaza idealul etic si estetic de veacuri al poporului nostru,
intelepciunea si curatenia lui sufleteasca.

Desi discutiile dintre ei sunt adesea duse in contradictoriu, regizorul a
sesizat faptul cd ar fi gresit ca aceste doud personaje sa fie tratate ca anta-
gonist. Caci, in primul rand, Doina este nu numai o personificare a bogatiei
si curateniei spirituale, ci si o particica din sufletul lui Tudor, constiinta lui
stramtorata si suferinda, dialogul lor fiind de fapt o forma exteriorizata
a framantarilor lui launtrice, a procesului sdu de constiintd. Pe de alta
parte, nici Tudor nu-i intru totul strain de spiritualitate si poezie. Aceasta o
véadeste nu numai faptul ca el a fost profund emotionat de balada stejarului
si cd 1i place nespus muzica populara, ci mai ales ca anume la el a venit
mult agteptata Doind. Or pentru ca aceasta sa se Intample trebuie, dupa cum
spune el, sa-{i vind un asemenea pui de dor, care sa te frigd, sa te arda, asa
incat tu sd nu mai poti. Si daca Grigore, carutasul, 1i raspunde ca fiind in
servici si avand raspundere el nu mai are cand sd-si cocoleascé dorurile,
Tudor a fost totusi cuprins de un asemenea dor mistuitor. lar sosirea Doinei
in casa lui a fost pentru el o mare sarbatoare.

Autorii montarii si interpretii si-au dat prea bine seama ca i mai gresit ar
fi ca aceste doua personaje centrale sa fie categorisite de rubricile ,,pozitiv si
negativ”, Intr-adevar, Doina, care in fond e un simbol ideal, apare intru totul
pozitiv. De aici insd nu reiese ca Tudor Mocanu ar fi un personaj numaidecat
negativ. Cel putin el nu-i negativ in sensul obisnuit al cuvantului. I. Druta
si-a scris piesa pornind de la viatd. De aceea si personajele sale luate din
realitate sunt contradictorii, ca si insesi fenomenele vietii.

Tudor — V. Cupcea isi iubeste copiii si lor le-a consacrat intreaga sa viata,
devenita o nesfarsitd goana dupa agonisirea de bunuri materiale menite sa
asigure bundstarea familiei sale. (Dupa ce ne-am luat cu Veta, aga cam spre
primavara l-o nascut pe cel de la Academie, si cum a rupt-o Tudor din loc,
nici azi nu se mai poate opri). Grija pentru fericirea copiilor sai merge pana
intr-acolo cd el n-ar vrea sa-i impovareze nici chiar cu batranetile sale. (Ce-i
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drept, pe feciori, i mai ales pe nurori nu prea conteaza el. Desigur, Maria
i-ar purta de grija la batranete, ca-i fata buna la inima, dar de ce sa-i intunec
eu tineretea?).

Acum 1nsd cand si-a ridicat copiii, de la o vreme se simte sfarsit de
oboseala. Si Tudor, pe care actorul ni-1 infatiseaza cu parul atins de ninsoarea
anilor, putin adus de spate, dar Inca vrednic si sanatos, viseaza: ,,sd-i asez in
casele lor, las slujba balta si un an Intreg am sa stau uite aici la masa pentru
a ma gandi la toate cate au trecut prin viata mea si nu m-am gandit bine la
dansele pentru ca nu am avut timp”.

Ingrijindu-se de viitorul copiilor el ciuta pe vremuri si le adune zestre,
pamant, iar mai apoi dupa organizarea colhozurilor, sa-i dea pe la scoli pentru
a-1 Invata sa-si castige painea si sd-i aranjeze pe fiecare in cuibul sau. Dar
pentru aceasta el trebuia sd munceasca. Ei bine, Tudor Mocanu totdeauna a
stiut a munci. Ba si mai mult. In munci el afla 0 adevirata placere. S-ar putea
spune ca el avea un adevarat talent de a munci si de a-i Indemna si pe altii la
lucru. Si se mandreste pe buna dreptate cd a cultivat grau, a crescut tutun, iar
acum a implut lumea cu patlagele, ca stie s adune si sd organizeze oamenii
si sd porneasca motorul vietii colhoznice, fapt pentru care era apreciat chiar
si la scara raionala.

Munca pentru Tudor este nu numai izvorul prosperitatii materiale, ci
si valoarea etica suprema (Pai eu mi-s taran, tovaras, eu stiu de la parinti
un singur lucru — ard, seamand si vei avea dreptate. Anume munca care
creeaza bucurii materiale vizibile, reale, palpabile, ajutdndu-1 pe om sa
scape de injosirea sdraciei si sa-si pastreze demnitatea (Din tot ce are omul
mai frumos pe lumea asta, eu ag pune pe locul intdi demnitatea.) reprezinta
principiul moral de care s-a condus el in viatd. Si pentru infaptuirea cat mai
deplina a acestui crez, pentru a munci din toate puterile si a dobandi cat mai
multe bunuri materiale el s-a lipsit si de odihna, si de petreceri, si de bucuria
desfatarilor estetice. Pentru aceasta el a facut si diferite compromisuri
morale, calcandu-si pe constiintd, fiindca, considera el, rezultatele reale ale
muncii sale 1i vor acoperi pacatele si-1 vor indreptati.

Dar compromisurile morale, odatd comise, nu raman singurele, ci
deschid calea altora si mai grave. Si, cu vremea, concesiile pragmatice facute
in dauna constiintei morale devin pentru Tudor Mocanu un lucru obisnuit.
A organiza o masd bund pentru a obtine stropitori de import pentru colhoz,
sau a trimite cateva tone de poama drept plocon cu scopul de a-i inlesni
feciorului sau obtinerea titlului stiingific ravnit i se pare un lucru absolut
normal, paharul devenind pentru el ,,unealtd de lucru”.
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Dar ajuns in pragul batranetilor, cand a venit vremea si-si numere
bobocii vietii sale, Tudor — V. Cupcea constata cu amardciune ca roadele
trudei sale de o viatd nu-s cine stie ce imbucuratoare. E adevarat, el si-a
crescut copiii, i-a dat pe la scoli, i-a invatat si pe dansii s munceasca.
Si fiecare dintre ei isi va gasi, se vede, rostul sdu in viatd. Cel mai mare,
Fima, aspirantul de la Chisindu, (in rol artistul emerit al RSSM Vitalie Rusu
si Anatol Razmeritd) desi nu-i cine stie ce istet si ager la minte, totusi prin
truda si indaratnica sarguinta isi va face pana la urma un loc in viata. Anton
(in rol Constantin Adam), sofer in colhoz, om cumpanit si muncitor va fi,
dupa cum se vede, un gospodar priceput si un bun tatd de familie. Maria
(artista poporului din RSSM Viorica Chirca), unica lui fiica, nu numai ca
tine pe umerii si toatd casa, dar §i Tn cdmp nu-i printre codasi. $i chiar lonel

(Viaceslav Madan), mezinul cel smecher si cam rasfatat, pe care Tatal
tare ar vrea sa-l vada student, se pricepe nu numai la glume si la minge, ci
si la treaba.

Si totusi, eroul lui V. Cupcea simte ca feciorilor sii le lipseste ceva, ceea
ce poate-i lucrul cel mai de pret la om caldura si bunatatea sufleteasca. Caci
fiecare dintre cei trei fii ai sdi, pe care 1i vedem in scena, isi are interesele
lui si-i strain de ceilalti. lar cand se intalnesc, indata se si incep nesfarsitele
certuri cu sudalme si amenintari, incat batranului Tata 1i vine sa-si ia lumea in
cap de necaz si rusine. Si el care ar avea acum nevoie de caldura si intelegere
din partea copiilor, isi da seama ca n-are de unde se astepta — odata ce n-ai
sadit, nu poti nici sa culegi.

Si atunci a Inceput sa se dumireasca Tudor Mocanu cé vechiul sdu crez
moral, pe temeiul caruia si-a durat viata sa si a familiei sale, este si el lipsit
de ceva esential. Caci munca si vesnica-i goana dupd agoniseala, desi i-au
asigurat o mai buna stare materiald, nu i-au adus adevarata fericire nici lui,
si nici altora din casa sa. Asta o vadesc mai ales Veta, nevasta-sa bolnava,
pe care el cuprins de patima pricopselii, n-a stiut s-o fereascd de napasta,
si Mihai, poetul, cel mai curat si mai bun la inima dintre copiii sii, care a
parasit pentru totdeauna casa parinteasca, dezicandu-se de tatd-sau. Si apoi
si vesnicele certuri dintre ceilalti feciori ...

Ajutat gi de Doina, Tudor ajunge la dezvaluirea unui mare adevar:
munca si lupta pentru o viatd materiald mai buna trebuie sa fie innobilata si
incalzita de idei si visuri inaltatoare, de bunatate si curatenie sufleteasca, de
farmecul frumosului si al poeziei. Caci altfel goana dupa avutie il saraceste
si-1 secatuieste sufleteste pe om, care devine robul patimii sale, $i nu-i aduce
bucurie si fericire nici lui, si nici celor din jurul sau.
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Bine, dar atunci inseamna ca el nu si-a trdit viata asa cum ar fi trebuit?
Oare toate suferintele si stradaniile Iui au fost in van? Aceste ganduri il
chinuiesc de la o vreme pe eroul lui V. Cupcea, lipsindu-l de somn. De
obicei framantarile acestea il ndpadesc noaptea, mai ales dinspre ziud, cand
se trezeste dupa o noua betie. Si atunci iese in pridvor sa mai rasufle oleaca
de aer proaspat. $i stand asa, se lasa furat de ganduri, amintiri, depanandu-si
firul vietii, cugetand si judecand cele triite.

Dar cum se facea ziua si toti ai casei, dimpreuna cu tot satul se trezeau,
viata reintrand in fagasul ei obisnuit, Tudor dregandu-se cu cate o cana
de basamac, revenea si el la apele sale, coplesit de multimea de treburi ce
trebuiau facute de zor si fara intarziere. lar toate fraimantarile ce-i ravasisera
noaptea sufletul le socotea rod al unor momente de slabiciune. Or el, care
poarta raspunderea pentru bundastarea familiei sale si pentru brigada colho-
zului, nu-si poate permite a se lasa coplesit de o asemenea moleseala.

Pentru a se indreptati cumva el debiteaza o intreaga filosofie — ca, cica,
asa e viata, — dacd nu te misti iute, te calca altii in picioare, cd oamenii
mici ca el nu-si pot permite luxul de a avea o demnitate morala prea mare,
cé poezia n-ar fi de nasul lui, caci el fiind tdran nu stie cum sa umble cu
frumusetile istea gingase s.a.m.d. Doina insad (de altfel ca si Mihai) nu
acceptd o asemenea filosofie. De aceea Tudor pand da urma se desparte de
ea destul de rece.

Doina pleacd luand-o cu sine si pe Veta in Tara Doinelor, iar Tudor
Mocanu ramane sa-si vada mai departe de treburi, griji si necazuri. Si totusi
confruntdrile pe care le-a avut cu ea, deci si cu propria-i constiintd, nu
vor trece fara urme. Atat pentru Tudor, pe care actorul il aratad cuprins de
chinuitoare nelinisti, cat si mai ales pentru spectatori care au asistat la acest
emotionant proces de constiinta.

Valeriu Cupcea a stiut sd redea cu o impresionanta putere si tact launtric
gama de trdiri si framantari ale eroului sdu. Tudor — V. Cupcea, acest om
mandru, dotat cu un deosebit spirit activ, cu o remarcabild inteligentd
innascutd si o nespusa forta si dragoste de munca, care desi s-a Incurcat, s-a
impotmolit in compromisuri si concesii morale totusi, dupa cum o spune
Doina, are radacini sanatoase, isi traieste drama sufleteasca cu tensiune si
sinceritate. Si anume interpretarea In genere reusitd a acestui rol ii imprima
spectacolului profunzime, vigoare, dramatism.

Varianta pusé de 1. Druta la dispozitia Teatrului academic moldovenesc
se deosebeste de cele publicate. Autorul a eliminat din piesd unele personaje
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(Murgu, Ganju) si scene grotesti, a inlaturat o serie de amanunte ce nu erau
direct legate de tema principala, evitdnd si unele momente care diminuau
intrucatva chipul lui Tudor. Si aceasta cu scopul evident de a focaliza atentia
asupra semnificatiilor majore ale conflictului central, care capata astfel o mai
mare pondere, profunzime si gravitate. Regizorul si interpretul au sustinut
din plin aceasta tendinta spre o tratare serioasa si aprofundata a chipului atat
de complex al lui Tudor, dezvaluind sensurile adanci, de ordin etico-filozofic
ale dramei lui sufletesti.

La realizarea izbutita a scenelor din planul vietii cotidiene au contribuit
si alti actori. Viorica Chirca prin detalii simple, dar sigure, bine alese, a stiut
sd creioneze un remarcabil portret scenic al Mariei. Vesnic robotind eroina
ei, desi nu-i prea frumoasa la infatisare, e totusi deosebit de atragatoare
prin bunatatea si curatenia sufleteasca si delicatetea ei feminind. Merita
mentionatd aparte scena mutd in care Maria — V. Chirca, dupa ce i-a petrecut
pe toti la lucru, i-a oglinda si privindu-si atent si oarecum cointeresat, dar si
intru catva contemplativ imaginea, 1si indreapta o suvitd nespusa de par, isi
potriveste broboada, iar apoi luandu-si sapa pe umar si cosuletul in cealalta
mana, porneste i ea la cdmp. Niciun cuvant rostit, niciun gest ,.teatral” de
prisos, dar ce bogatie de sensuri, ce avalansa da sentimente se pot citi pe fata
acestei talentate artiste. E un adevarat studiu de autentica arta actoriceasca.

E foarte plastic si organic jocul scenic al Iui Veaceslav Madan in rolul
lui Tonel, Personajul sau care priveste viata oarecum de sus, ironic, tinzand
totusi sa traiasca din plin bucuriile ei, castiga fard nicio rezerva simpatia
publicului, replicile sale starnind de obicei ilaritate si chiar aplauze.

Un chip pitoresc aduce in scend Vladimir Cobasnean. Eroul sau,
carutasul Grigore, om cu o casa de copii, coplesit de griji si necazuri, nu
ramane totusi indiferent la aparitia Doinei, a carei sosire a fost si pentru el
o adevarata sarbatoare. Pe alocuri Insd actorul depaseste intru catva limitele
jocului liber, firesc, subliniind Tn mod excesiv, oarecum fortat naivitatea si
simplitatea rudimentara a personajului. Profilul, in de obste distinct conturat
al achizitorului de zarzavaturi Ivan Francozici, om degradat, fard neam si
fara credinta, este prezentat in tuge grotesti uneori cu evident iz naturalist,
de artistul emerit al RSSM lurie Haso. Constantin Adam schiteaza un portret
al lui Anton, in linii mari corect, dar care s-ar cere mai bine individualizat in
plan psihologic.

Mai putin reusit e prezentat in scend cel mai mare dintre feciorii lui
Mocanu — Fima, aspirantul. In piesi comicul acestui personaj reiese de la
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sine, in ciuda seriozitatii lui pretentioase. Dar Vitalie Rusu, si Intr-o anumite
masurad si Anatol Razmerita, probabil de comun acord cu regizorul, joaca
acest rol in stilul comediei satirice, Ingrosand voit culorile si pedaland de
dragul galeriei momentele hazlii, ceea ce se afla in vaditd disonantd cu
tonalitatea generala a realizarii spectacolului.

Daca planul concret-real al piesei a fost infatisat in scend la un nivel in
de obste agreabil, avand chiar si o serie de momente de autentica inspiratie
artistica, latura poetico-simbolica inca nu si-a aflat o intruchipare adecvata.
Si aici in primul rand e vorba de interpretarea rolului Doinei.

Chipul acesta prezintd farda doar si poate mari dificultiti pentru
interpret. Caci in acest personaj simbolul, fantasticul, eternul se imbina cu
trasaturi reale, concret pamantesti. Doina personifica idealul etic si estetic
al generatiilor de mosi-stramosi ai poporului moldovenesc, bogatia lui
spirituala acumulata de-a lungul secolelor, dar e in acelasi timp si constiinta
suferind a lui Tudor Mocanu. Intruchipand poezia si frumusetea sufleteasca
a poporului, ea este o poema imateriald, oarecum indltata si aureolata, si in
acelasi timp foarte simpla, apropiata, aproape chiar familiard (intr-o remarca
a piesei se spune ca ea vorbeste cu vocea fetei vecine si poartd fustisoare de
cit, bluzita de in brodata, basma alba).

Cu pérere de rau, Raisa Ene, unica interpreta a acestui rol (regizorul
a savarsit o vadita greseald distribuind pentru un rol atat de dificil doar o
singura actritd), n-a reusit sa Intruchipeze la un nivel sustinut nici latura
alegorica, si nici chiar cea concret-reald a acestui personaj-cheie. Caci ca
simbol al poeziei si bogétiei sufletesti de veacuri a poporului ea apare rece,
straina (ceea ce e subliniat si prin costumul Albei ca Zapada si alte vesminte
pe care le schimba actrifa, prezentand de-a lungul spectacolului o adevarata
parada a modelor), e prea distanta (fapt sugerat si de suita de doine-asistente
ce o intovarasesc ca pe o domnitd; o fi oare aga ceva si in Tara Doinelor?) si
in afard de aceasta nu-i indeajuns de plastica, mai ales In comparatie cu Veta
Constantei Tartau.

Desi Doina apartine intregului popor, totusi orice om isi are Doina lui,
care i e deosebit de apropiata si careia isi destainue gandurile si sentimentele
cele mai intime. Si daca ar fi sa ne inchipuim o Intrupare a trasaturilor ei,
probabil ca pe primul plan ar fi intelepciunea intelegdtoare, bunatatea si
sensibilitatea sufleteascd. Or, Doina — R. Ene in dialogurile ei vorbeste
adesea pe un ton nu numai sacaitor, cicalitor, ci si acuzator, demascator, iar
uneori chiar certaret, ajungand la un moment dat, ca dupa o replica spusa
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intr-o forma deosebit de taioasa, sa arunce demonstrativ fasolea in strachina
si sa plece manioasa.

Desigur, ar fi gresit sa aruncam intreaga vind pentru esecul acestui rol
atat de complex si de greu doar asupra tinerei actrite. Probabil, aici e in primul
rand vina regizorului care n-a gasit cea nimeritd pentru realizarea scenica a
acestui chip sincretic. De aceea e cazul ca si autorul montarii si interpreta
sa continue munca asupra chipului. Totodata credem cé e absolut necesar ca
pentru acest rol sa fie distribuite si alte actrite. Doar, slava domnului, teatrul
are in trupa lui o Intreaga constelatie de artiste tinere si talentate.

Nu are deocamdati ponderea cuveniti in spectacol nici Mihai. In piesa
versurile lui rasund doar prin radio. Ideea regizorala ca poetul sd apara
in scena (desi oarecum imaterial si static), este ca atare acceptabild, insa
interpretul Anatol Mandru, e pus in conditii dificile. Caci rostite din fundul
scenei versurile sunt pur si simplu greu de deslusit. Si balada stejarului,
deosebit de sugestiva, care are vadite corespondente cu atmosfera actiunii
scenice, reliefand totodatd tema infratirii omului cu natura in vesnica si
nesfarsita curgere a vietii, nu are rasunetul si semnificatia cuvenita.

Un simbol este in fond si Veta, nevasta bolnava a lui Tudor. Desi 1n
piesa rolul e aproape static, aproape fara text si actiune, fiind in mare parte
figurativ si functional, Constanta Tartdu reuseste sa plasticizeze chipul
plin de tragism al acestei jertfe pasive a brutalitatii, nesimtirii i nepasarii
omenesti, deveniti o umbra aproape efemera a femeii de odinioara. Insa in
casa lui Tudor Mocanu chiar si aceasta umbra continua sa fie supusa unor
necontenite chinuri, personificate prin alesul fasolei fara de sfarsit. S$i numai
trecerea in lumea legendelor, plecarea ei in Tara Doinelor, va pune capat
acestui calvar.

Reprezentarea 1n genere slaba a planului simbolic, lipsa in spectacol a
unei autentice atmosfere poetice de inalta tensiune are drept urmare faptul ca
trecerea Vetei din planul vietii reale in cel ideal, legendar nu este indeajuns
pregatita si motivatd, scena consacrarii ei in rangul de doind apare oarecum
exteriorizata si intrucatva declarativa.

Trezeste obiectii si modul in care reactioneaza Tudor la plecarea Vetei
in Tara Doinelor. Desi teatrul a incercat cateva variante ale replicii finale,
sensul lor e 1n fond acelasi: Tudor Mocanu tinde s& exploateze in scopuri
carieristice, meschine pana si moartea nevestei sale. Insd un asemenea
final nu numai cd diminueaza vadit chipul acestui erou scenic, reducandu-1
la un personaj ieftin, gdunos, ci se afla in flagranta contradictie cu drama
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dezvaluitd de-a lungul spectacolului. Daca Tudor e intr-adevéar un om
sufleteste marunt si depravat, fraimantarile lui launtrice n-ar avea cine stie
ce valoare etno-filosofica si, probabil, ele n-ar putea fi obiectul unei drame
profunde si serioase, ci mai degraba al unei reprezentatii satirice. S-ar cere
deci ca teatrul de comun acord cu actorul va reveni asupra finalului.

Lipsa unui puternic plan poetic-simbolic restrange intr-o anumitd
masura bogatia de semnificatii si valoarea artisticd a montarii, actiunea
concentrandu-se aproape in intregime in jurul lui Tudor. Desigur, chiar ca
drama launtrica a lui Tudor, realizata in cea psihologica realista, spectacolul
se priveste cu interes adunand la rampa o intreagd gama de idei si Intelesuri
adanci. Si nu vom pacatui fata de adevar daca vom spune ca aceasta e cea
mai importanta lucrare a Teatrului academic din stagiunea recent incheiata.
Ar fi1nsa de dorit ca lucrul asupra montarii sa continue, pentru ca spectacolul
sd fie ridicat la nivelul unui autentic eveniment artistic. Or si regizorul, si
trupa dispun de fortele necesare pentru realizarea unui asemenea spectacol-
eveniment, care ar fi atdt de bine-venit acum in preajma jubileului de 50 de
ani ai acestui colectiv scenic moldovenesc.
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CLASICA IN INTERPRETARE CONTEMPORANA

(,AZILUL DE NOAPTE” PE SCENA TEATRULUI ACADEMIC
MOLDOVENESC ,,A.S. PUSKIN”)

realiza o montare noud, contemporana a unui text dramatic cu

bogate traditii scenice cum e ,,Azilul de noapte” de A. M. Gorki
nu e nicidecum usor, mai ales daca din distributie fac parte si actori care au
mai jucat in aceastd piesd. Regizorul Andrei Baleanu a avut insa curajul de
a lua in lucru aceastd drama celebra prezentand de curand o noud varianta
scenica la Teatrul Academic ,,A. S. Puskin”, interesanta prin interpretarea
originald, aprofundatd a mesajului gorkian, adanc umanist.

Montarea e lipsitd de artificii scenice ultramoderne, desi factura tex-
tului ar permite organizarea unor scene ,,de soc”. Dimpotriva, si organiza-
rea regizorald a scenelor apar Intr-o anumitd masurd sub semnul traditio-
nalismului. Am zice chiar ca imaginea exterioara a spectacolului este voit
traditionald, liniile exterioare ale actiunii fiind oarecum estompate pentru,
a face loc in prim-plan dezbaterilor de idei. Caci spectacolul lui A. Baleanu
tinde vadit spre drama etico-filosofica.

Scena infatiseaza un subsol cu paturi de scandura in trei caturi, unde-si
au culcusurile locatarii acestui bizar salag. Un zid masiv §i rece ca cazemata—
fundalul — desparte aceasta groapa, spre care se scurg ,,lepadaturile societatii”,
de restul lumii. Din ferestrele opace ale acestui zid de bloc abia licaresc niste
becuri ca niste stele Indepartate din alte galactici. Acolo, departe e o altd
lume, asa-zisa ,,Jume bund”, in care insa nu si-au putut gasi loc cei de s-au
aciuat aici. Ei sunt pur si simplu eliminati din viata sociald si aruncati in
aceastd cavernd, Tmpinsi spre acest ,,fund” al vietii sociale.

Locatarii acestui jalnic pension sunt niste fosti oameni. Totul vorbeste
despre moartea civila a celor de aici, despre agonia lor morala si fizica. De
la societatea ce i-a expulzat din randurile sale ca pe niste oameni de prisos,
dupa cum o spune unul din personaje, le-au ramas doar crampei de amintiri
amestecate intr-un amalgam caleidoscopic, imbinat cu amarul iluziilor
pierdute si coplesitoarea moleseala sufleteasca aburite de votca, apucaturile,
sau mai bine zis ramasitele din apucaturile ce si le-au avut candva, precum
si cate vreo zdreantd, fosta i ea pe vremuri haina.

Huiduiti, batjocoriti si umiliti in acea societate inumana, sau chiar de-a
dreptul alungati cum e cazul cu veselul cizmar Aliogka, caruia politia 1i
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interzice de a se mai ardta pe strazile cu ,,lume buna”, acesti dezmosteniti se
simt in largul lor doar aici printre cei de aceeasi teapa cu ei. $i spre deosebire
de elita societatii, care se straduieste se apara cat mai stralucitoare pentru a-si
ascunde gaunosenia sufleteasca, chiriasii pensionului nu mai simt nevoia de
a se Tmpopotona in zorzoanele falsei aparente. Orice conventionalitate apare
aici de prisos caci ,,aici nu mai sunt domni... toate s-au sters, omul a ramas
gol-golut”.

Toti stiu totul despre fiecare, caci viata fiecaruia e in vazul tuturor. Si,
in ciuda unor mici certuri, a larmei si galagiei ce se isca adesea, totusi pana
la urma locatarii se inteleg destul de bine intre ei, formand o masa destul de
omogena — ,,drojdia societatii”.

Regizorul subliniazd intentionat aceasta, eroii fiind in mare masura
egalizati 1n scenele de masa, actiunea exterioara individuala a personajelor
e redusa la minimum. Se stie cd montdrile acestei drame gorkiene de obicei
exceleaza prin scene pitoresti ale vietii de boema, adesea poetizata. Andrei
Béleanu nu s-a lasat 1nsa ispitit de ademenitoarea posibilitate de a plasmui
scene cat mai viu colorate si personaje extravagante. Dimpotriva, el scoate
in evidenta caracterul cotidian, obisnuit oarecum monoton al vietii din azil.
Chiar si certurile, larma si galcevile, vanatul pitacilor, betiile sunt aici un
lucru obisnuit. Personajele, desi individualizate, sunt lipsite de trasaturi
excentrice, ele nu ies cu nimic din comun, din aceastd masa oarecum
semaluita.

Treptat insa spectatorul face cunostinta mai indeaproape cu locatarii
azilului. Iata-1 pe Satin (in rol Victor Ciutac), fost telegrafist, candva
bibliofil i amator de cugetari intelepte, dar care dupa cativa ani de puscarie
a devenit un pungas, trisor de car{i si mare amator de votcd. Contrar
traditiilor, personajul lui Ciutac nu se prea evidentiaza dintre ceilalti chiriasi
ai pensionului Kostiliov. Atata doar ca-i place sa pronunte anumite cuvinte
»savante”, pe care nu toti le Inteleg. Dar el nu face parada de elocvente si le
spune mai mult pentru sine, din obisnuinta, mecanic. Si ele suna sters, ca niste
monede vechi, iesite din uz. In rest el e ca si ceilalti. Si tot ca ei se agita cand
isi aminteste de puscaria care i-a schilodit viata, si tot ca si ei vaneaza pitaci
pentru votcd, fiind gata chiar de a se lingusi pe langa altii pentru a obtine
moneda ravnitd. Cinste, onoare — la ce bun? Ca si alti tovarasi de-ai sai el
stie prea bine ca n societatea in care trdiau asa ceva nu exista, ca aceasta e o
fictiune, care-i serveste asa-zisei ,,Jumi bune” pentru a-si ascunde decdderea
morald. Si tocmai ei, cei obiditi $i dezmosteniti de aceastd societate inumana
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sa se poarte cinstit fatd de ea? De altfel, Satin — Ciutac le spune toate acestea
oarecum in treacdt, cu un aer de lehamete. Si cuvintele de reprobare a lumii
nedrepte sunt nu atat ca un protest, ci mai mult ca o constatare a situatiei
de fapt, constatare menita sa justifice modul de viata al celor ajunsi aici la
fundul vietii obstesti. Nimic nu prevesteste ca el, acest Satin, afundat in
atmosfera de toropeala spirituala din aceastd mocirld sociald va fi poetul si
filosoful ce va canta si ridica 1n slavi Omul si fortele lui creatoare.

lata-1 si pe prietenul lui Satin, Actorul, care si-a ratat nu numai bruma
de talent ce-o avusese, ci si demnitatea de om, simbolizata pentru el prin
nume (fard nume nu exista nici omul), si sanatatea subminata de alcool.
V. Sotchi-Voinicescu infatiseaza un personaj plin de naiva sinceritate,
bicisnic si inofensiv care-si da prea bine seama de adancimea gropii in care
a cazut si care reinvie de Indata ce apare o raza de nadejde de a scapa de aici.
Interpretul stie sa sublinieze cu subtilitate gama de nuante ale dramei eroului
sau, jocul sau fiind deosebit de impresionant n scenele renasterii sufletesti a
Actorului. E acelasi om, in aceleasi zdrente, 1n acelasi barlog pentru pauperi,
dar sufletu-i a cépatat din nou putere si libertate. Desi chipu-i e palid, ca si
mai Tnainte, dar acum el iradiaza incredere, inspiratie, iar versurile indragite,
cu toate ca-s declamate cu o voce stearsa, tocitd, emana lumind, sunand ca
un cant al renasterii omului. V. Sotchi-Voinicescu a continuat sa lucreze cu
asiduitate asupra poporului si la reprezentatiile ce au urmat dupa premiera
jocul sau era mult mai expresiv in semnificatiile trairilor interioare si totodata
liber de anumite nuante de melodramatism ce se faceau observate la Inceput.

Unul dintre cele mai viu colorate personaje ale dramei gorkiene este
Baronul. Descendent din paturile superioare ale lumii bune, el prezinta si
gradul extrem al presiunii morale. Nefiind Invatat a face ceva de folos si
deprins sa traiasca pe seama altora el si aici se hraneste pe langa prostituata
Nastia. In fond, deci modul de viati al Baronului nu s-a schimbat. De aceea
apare plin de semnificatie faptul cd pentru Baron procesul degradarii sale se
reduce in esenta la exterior, la schimbarea hainelor — de la frac pana la roba
de puscarias si zdrentele din azil. Spectacolul ne arata ca si acest personaj
ridicol si In esentd tragic este o jertfd a oranduirii inumane. Scena in care
baronul plange pentru ca n-a fost in stare sa reziste si a latrat pentru votca,
recunoscandu-si astfel completa nimicnicie sufleteasca, desi nelipsitd de
melodramatism, e zguduitoare. Cu parere de rau, acest chip care dupa Gorki
e menit sd simbolizeze lipsa de orice perspectiva istorica a aristocratiei ruse,
goliciunea ei spirituald, nu are deocamdata ponderea cuvenita. Anatolie
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Mandru reuseste doar sa schimbe conturul exterior al Baronului, fara a-1
aprofunda. Satin, Actorul, Baronul se puteau cel putin consola cu amintiri
frumoase din trecut. Dar Nastia, prostituata, nici macar amintiri n-avea. Insa,
raspunzand unei necesitati inerente omului de a ndzui spre o viata frumoasa,
ea evadeaza cel putin prin vis din aceastd lume a cosmarurilor. N-avea
de unde sti ea cum apara adevarata dragoste si fericire, si de aceea lumea
cea tesutd din iluzii si-o contura dupa retetele romanelor de bulevard tip
Dragostea fatala. Dina Cocea s-a straduit sa interpreteze acest rol cu mult
simt si sinceritate, tinzand sd evidentieze tragedia acestei vieti chinuite,
durerea si deznddejdea eroinei sale. Uneori insa actrita abuzeazd de notele
forte, se agita prea mult, ceea ce pe alocuri diminueaza dramatismul chipului.
Margareta Ureche a stiut sd imprime aceluiasi personaj mai multd caldura
umana, sa o faca pe Nastia mai liricd, mai visatoare, mai feminind. O alta
categorie de locatari ai azilului — Baronul, Klesci, Tatarul, Kvasnia si alti
oameni care-si castigd painea muncind — stiu din propria lor experientd cat
este de grea viata omului muncitor intr-o societate nedreapta. Dar, considera
ei, trebuie sa-ti traiesti viata asa cum este ea, multumindu-te cu putinul ce
ti-e dat, fara a-ti face iluzii desarte in privinta unui trai mai bun, intemeiat
pe dreptate si adevar.

Spectatorul insd isi poate usor da seama céd acest realism tarator nu
e deloc mai bun decat minciuna zaharisitd a iluziilor. Caci daca evadarea
intr-o lume inchipuitd contine totusi in sine condamnarea realitdtii inumane,
pragmatismul meschin al lui Bubnov, care este cel mai elocvent colportor
al acestor conceptii, nici mdcar asta n-o face, indemnand la acceptarea
fara cartire a idiotismului unei existentei sorbete. Un asemenea practicism
utilitaristic Tn acele conditii apare nu numai conservativ, ci de-a dreptul
nociv, secatuindu-I sufleteste pe om, facandu-l egoist, insensibil la durerea
altora, incapabil de a lupta pentru schimbarea conditiilor sociale de viata. Sa
ne amintim de egoismul cinic al Iui Klesci, care asteaptd sa-i moara cat mai
degraba nevasta pentru a scdpa de nevoi. Cata indiferenta si nesimtire aflam
la Bubnov care, la vestea cd a murit Ana, rasufld usurat, ca in sfarsit nu va
mai avea cine tusi atit de sacaitor.

Spectacolul reliefeaza faptul ca si Bubnov, si Klesci, si Kvasnia, si Insisi
proprietarii azilului — Kostiliov cu nevasta-sa Vasilisa — sunt niste oameni
schingiuiti moraliceste de oranduirea sociald, care prin insdsi esenta sa este
potrivnica firii omului.

Regizorul s-a straduit sa reliefeze aceste personaje conform conceptiei
gorkiene.
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Trifon Gruzin in rolul lui Bubnov presteaza un joc aparent simplu, dar
consistent. Bubnov — Gruzin n-are pretentia de a medita, de a filosofa. El
e pur si simplu un om ce-si stie lungul nasului si din coltul unde roboteste
mereu 1i sfatuieste si pe altii sd nu umble cu capul prin nori. El nu cauta
adevarul vietii — la ce bun. Dar insasi credinta cd omul nu trebuie sa caute
adevarul, sa rationeze, sa filosofeze e si ea o filosofie — filosofia acomodarii
si supunerii oarbe conditiilor vietii sociale, e un sistem de conceptii pe care
veacuri la rand s-au mentinut oranduielile nedrepte. Bubnov — Gruzin e un
chip bine conturat, lucrat in detalii slefuite, de o individualitate precisa.

Acelasi personaj in interpretarea Iui Teodor Tarnd e prezentat in linii
mai generale, dar Indeobste in limitele corectitudinii.

Un chip consistent colorat al unei tdrgovete trupese, avane si pofticioase
de desfatari trupesti intruchipeaza Ecaterina Cazimirova (Kvasnia).
Treburile, se vede, nu-i merg prea rau si ea multdmita de sine vrea sa vaneze
cat mai multe placeri in viata. De altfel ea nici nu are cine stie ce pretentii —
un sot pe care sd-1 duca de nas, un ibovnic mai tinerel, ceva banisori si votca
cat mai multd. Kvasnia — Cazimirova Incarneaza mahalagismul agresiv in
forma lui cea mai nociva.

In acelasi rol Eugenia Botnaru prezinti un chip realizat mai calm, mai
retinut in manifestarile sale, dar si mai redus ca fortd de generalizare sociala.

Portretul scenic al meseriasului Klesci, om necdjit, caruia ii moare
nevasta, este prefigurat de Damian Dimitrov. Klesci vrea sa-si castige painea
prin truda, dar, pana la urma, isi da seama ca in lumea oranduita pe temelii
nedrepte munca cinstita nu-i poate asigura omului o viata destoinica. Actorul
slujeste cu fidelitate textul, desi jocul sau nu e lipsit de anumite nuante de
falsa teatralitate. Caci D. Dimitrov nu are in scene acea libertate launtrica,
dezinvoltura care e atat de necesara unui joc firesc, strain de sfortari emfatice.

Vasile Buzatu, in rolul lui Kostiliov, folosind culori ingrosate, plas-
muieste un personaj pe cat de individualizat, pe atat reprezentativ al proprie-
tarului hapsan, fara scrupule, si pe deasupra si gelos. Si daca chiriasii sai
erau ,,lepadaturi ale societatii”, el care se hranea pe contul acestor lepadaturi,
apare deosebit de respingator. Desi e infatisat in plan satiric grotesc, Kostiliov
— Buzatu se inscrie organic in ansamblul personajelor dramei.

De o teapa cu el e si nevastd-sa, Vasilisa Karpovna, femeie vicleana
si cruda. Interpretele acestui rol, Lidia Valeanscaia si Larisa Bordeianu,
reusesc sa prezinte un personaj veridic 1n framantarile sale izvorate dintr-un
bizar amalgam de dragoste si rautate, gelozie si viclenie, deznidejde si dor
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de razbunare. L. Valeanscaia reda totusi cu mai multd profunzime starile
sufletesti, alternarea gamei de sentimente ale eroinei sale impletite intr-o
imbinare extrem de contradictorie si complexa.

Dupa cum si intentionase A. M. Gorki, cuplul Kostiliov—Vasilisa pre-
zinta pe viu toata josnicia spirituald a celor cu stare, influenta lor vatamatoare
asupra a tot ce e bun si curat in viata sociald. Una dintre jertfele lor este
Natasa, sora Vasilisei, pe care ei au schilodit-o. Viorica Chirca aduce in lumina
rampei un chip atragator, plin de sinceritate si nevinovata curatenie. Natasa —
Chirca e ca o floare intr-o mocirla, care, pana la urma, nu putea sa nu se piarda.

O nuantd coloristicd aparte aduce in spectacol Vaska Pepel hot de
meserie, personaj interpretat de Iurie Negoita. Pepel — Negoitd apare ca un
om bun la inima, cici a fura In lumea in care traiau nu era un lucru de rusine,
cinstea fiind doar pentru bogati. Desi in unele momente actorul nu reda in
toata plinatatea lor starile psihologice ale personajului, de exemplu in scena
cand Pepel o rupe cu Vasilisa, eroul lui Negoita e simpatic prin sinceritatea,
naivitatea si dorinta-i de a afla adevarul vietii, prin curatenia dragostei sale
pentru Natasa. Pana la urma, cade si el in cursa pe care i-o intinse Vasilisa,
pentru care chiar si un hot de meserie e floare la ureche. Am mentionat
mai sus ca spectacolul montat de Andrei Béleanu e o antrenanta dezbatere
de idei, in centrul careia se plaseaza tema adevarului, a postului pe care-1
are omul pe pamant, tema adevaratei fericiri omenesti. Si cel care initiaza
aceastd discutie este batranul pribeag Luca. Regia subliniaza ca sosirea lui
Luca a fost un adevarat eveniment in viata destul de monotona a azilului.
Din momentul in care apare Luca si pana la plecarea sa, ba chiar si dupa asta,
el se afld in centrul spectacolului.

Se stie cd de obicei acest personaj era interpretat ca un apostol fals, ca
un mincinos ipocrit, care, dupd cum spunea A. M. Gorki, mintea fiindca
pentru asta era hranit.

Dar regizorul Andrei Baleanu si interpretul acestui rol Arcadie Platdnda
au propus o altd tratare a acestui personaj. Luca — Platdnda este un sincer
si harnic cautator al adevarului in viata. Patruns de sentimentul dragostei
fatd de oamenii, Inzestrat cu o minte de intelept si cu inimd mare si bund
Luca, vazand ca societatea in care traiau dreptatea ¢ la fundul marii, iar
adevarul Imbla cu capul spart, cautd in modul cel mai dezinteresat sd-i ajute
pe locatarii azilului. Dragostea sa fatd de oameni nu se margineste doar
la compatimire fatd de cei napastuiti, ci e patrunsd de credinta in maretia
omului, in atotputernicia lui. ,,Omul pe toate le poate, numai vrere sa aiba”—
spune batranul pribeag. El a intuit chiar ca si Insasi existenta lui Dumnezeu
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sa fie in dependenta de om. Caci intrebat fiind, de existda Dumnezeu, Luca
raspunde: ,, Este, daci crezi ca este, si nu-i, daca crezi ca nu-i ... ,, Si aceste
rationamente nu sunt niste simple sofisme seci Luca — Platanda le spune de
parca s-ar spovedi In vazul nostru.

Batranul a ajuns la Intelegerea faptului cd omul trebuie numaidecat sa
aiba un ideal (povestea despre pamantul celor drepti), mai ales cand se afla
la periferia vietii sociale, cum e cazul cu cei din azil. Dar neputand afla un
ideal comun pentru toti oropsitii, care le-ar ajuta tuturor sa-si schimbe viata,
Luca cauta sa-i ajute macar pe unii dintre ei — pe Actor — sa reinvie sufleteste
in speranta de a se vindeca de alcoolism, pe Vaska Pepel si Natasa — sa scape
din aceastd cloacd otravita fugind 1n Siberia, pe Nastia — sa uite de nenorocire
evadand 1n lumea iluziilor.

Luate ca atare, sfaturile sale sunt bune si intelepte. Totusi, pana la
urma, toate povetele batranului s-au dovedit a fi zadarnice, deoarece Pepel
a nimerit la puscarie, Natasa a fost schiloditd, Actorul s-a sinucis, Nastia
e distrusa sufleteste. Si cine stie, poate ca si batranul de n-ar fi disparut la
vreme, ar fl nimerit la strimtoare.

Multe le pricepea Luca cu mintea lui patrunzatoare si inima-i mare
si buna. El inca n-a inteles esentialul — autoperfectionarea moralad a per-
sonalitatii, bundvointa si armonia intre oameni nu puteau prinde radacini
trainice pe terenul vitreg al vietii sociale intemeiate pe nedreptate si minciuna.
Batranul s-a apucat sa salveze, sa vindece individual fara a extirpa boala de
care suferea societatea. Or aceasta era o munca de Sisif.

Pana la urma logica de fier a vietii sociale s-a dovedit a fi incomparabil
mai puternicd decat vremea subiectiva a batranului cautitor de adevar, ea
a dovedit cd metodele folosite de Luca pentru izbavirea oamenilor sunt
gresite, ca ele nu vindeca, ci doar alind Intrucatva durerea.

Asa cum e intruchipat de Arcadie Platdnda batranul Luca este un
personaj atragator prin intelepciune si bundtate, prin cautarile asidue, prin
curajul si sinceritatea lui, prin adanca cunoastere a sufletului omenesc. Si
spectatorul negresit se patrunde de o adanca parere de rau ca acest om bun
si intelept n-a putut aduce bine niménui, si cd el n-a putut gasi calea cea
dreapta spre adevar, suferind o infrangere totala. Cu atat mai profunda va fi
intelegerea ideii fundamentale a reprezentatiei, ca binele nu putea inflori si
da roade in acele conditii sociale, cu atat mai categorica va fi condamnata
morala societatii corupte, care prin insasi esenta potrivnica firii omenesti,
tendintei omului spre fericire.
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O asemenea interpretare a textului apare deosebit de interesantd si
rodnica, si, in ultima instantd, corespunzatoare mesajului profund umanist
al dramei.

A.M. Gorki in articolul Despre piese relata ca in ,,Azilul de noapte”
el intentionase sa arate caracterul deosebit de pagubitor al cultului iluziilor
linistitoare. Un asemenea consolator de meserie, deosebit de destept si bun de
gura (de aceea si deosebit de periculos), trebuia sa fie Luca. Dar, recunoaste
scriitorul, eu n-am reusit, probabil, sa-I fac sa fie altfel. Intr-adevir, chipul lui
Luca din drama gorkiana este mult prea complex, profund si atragator pentru
a fi considerat drept consolator-profesionist cu sufletul impietrit si rece, care
minte pentru a-si castiga painea. O asemenea tratare a acestui persona;j ar fi
vadit unilaterala, Ingusta si nepotrivita textului dramei gorkiene.

Atitudinea atat de categoric negativa a autorului fatd de acest chip poate
fi explicata in primul rand prin faptul ca demascarea iluziilor linistitoare de
tip tolstoist, care ldsau in umbra problema transformarii a insesi temeliilor
vietii sociale, era pe atunci deosebit de arzatoare. Logica luptei impunea
nu numai demascarea conceptiilor gresite, ci si a colportorilor lor. Astazi
insa cand tolstoismul care ,,exprima starea de spirit a democratiei primitive
taranesti” (Lenin) este demult depasit, aceastd disputd prezintd pentru noi
interes doar din punctul de vedere al cunoasterii istoriei.

Cunoscutul critic literar I. I. Tuzovski subliniaza ,,cu cat va fi mai lunga
viata piesei lui Gorki pe scena sovieticd, cu atdt mai mult se va accentua
ideea bundvointei, fiindca metodele lui Luca, respinse de viata, capata
tot mai mult o Insemnatate istorico-cognitiva, iar insasi ideea atitudinii
binevoitoare fatd de om, teza ca orice om trebuie cinstit si stimat, capata in
sfarsit teren real Tn viata si devin deosebit de actuale. Astdzi, de la distanta,
noi ne putem da seama ca desi Luca n-a gasit calea spre adevar, el putea fi
sincer 1n cautdrile sale, In propovaduirea dragostei fatd de om. Povetele lui
n-au salvat pe nimeni dintre locatarii azilului. Si totusi trecerea lui pe aici n-a
trecut fard urme. El a fost ca o cometa, care si dupa disparitia sa lasd o coada
luminiscentd, care multd vreme continua sa iradieze lumind. Desi batranul
n-a fost 1n stare sa le arate chiriasilor lui Kostiliov calea spre fericire, el dupa
cum remarca Satin, i-a pus pe toti in fermentatie, i-a facut sa inceapa a se
gandi la rostul lor in viatd, la calea spre adevarul vietii.

Spectacolul lui A. Baleanu evidentiaza faptul ca de n-ar fi fost Luca,
poate nici Satin n-ar fi ajuns la rationamentele sale despre maretia omului
si ridicarea acestuia de asupra conditiilor sociale. Acest intelectual declasat,
dezamagit de viata, fiind ,,pus in fermentatie” de batranul pribeag, care a
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actionat asupra lui ,,ca un acid asupra unei monede vechi”, la un moment
dat a rendscut, atingdnd culmi spirituale nebanuite pana acum. Victor Ciutac
printr-un intens joc interior reuseste sd redea foarte convingdtor aceastd
renastere si Tnaltare spirituala a eroului sau.

Satin — Ciutac Intelege prea bine ca mosul mintea de dragul oamenilor.
Dar aceasta nu indreptateste nici de cum minciuna care este religia robilor si
a stapanilor, pe cand Dumnezeul omului liber este adevarul.

Neputand afla calea reald pentru afirmarea adevarului in viata
sociald, Luca isi indreapta intreaga atentie spre sfera subiectiva a individului,
dragostei fatd de oameni transformandu-se Tn mila pentru cei umiliti si obiditi.
Satin insa intelege ca mila 1l demagnetizeaza, 1l demobilizeaza sufleteste si-1
injoseste pe om. El exclama: ,, Trebuie sé-1 respectam pe om! Nu sa-1 injosim
cu mila”, caci ,,Omul e adevarul! Totul e in om, totul pentru om. Nu exista
decat omul, in rest totul e rolul mainilor si al crierului sdu. Omul! Ceva
maret” Acest imn indltat omului, fortelor sale creatoare, capacitatilor lui de
a-si fauri o noud soarta istoricd, au o mare valoare mobilizatoare definind
rezonanta social-optimista, profund umanista a spectacolului.

Satin a fost singurul din azil care 1-a inteles mai adanc pe Luca, stiind a
alege tot ce avea acesta rational de laturile slabe ale cugetarilor lui. El citeaza
spusele batranului despre rostul creator al omului (Omul trdieste pentru tot
ce e sd vind mai bun. De aceea orice om merita sa fie respectat.) Nu e greu
de observat ca si rationamentul batranului — omul pe toate le poate — e foarte
apropiat, de cele spuse de Satin despre atotputernicul omului. Insa la Luca
aceste idei juste au un caracter pasiv, de meditatie constativa, pe cand la Satin
reflectiile acestea sunt patrunse de un spirit activ optimist, de perspectiva de
a-1 face pe om stapan pe soarta sa.

De remarcat ca daca scenele dominante de Luca sunt realizate in cea a
firescului vietii cotidiene, in ultimele scene, cand in prim-plan apare Satin ce
canta si preamareste Omul, regizorul si interpretul au nevoie de a gasi o alta
tonalitate, aceste scene fiind patrunse de un suflu romantic inaltator, de un
lirism réascolitor de cald. Cantandu-si versul lor drag, insufletiti de cuvintele
inaripate despre stralucirea omului, locatarii azilului asezati pe masa-barca
plutesc cu totii spre ziua de maine, spre tarmul fericirii.

Se stie cd Satin, desi nu este un erou pozitiv in acceptia obisnuitd a
cuvantului, caci el e in stare sa se rupd definitiv din moleseala vietii de la
fundul societatii, exprima mesajul ideatic al autorului. V. Ciutac care a trecut
atat de organic in noua sa ipostaza, nu apare ca un rezoner. Eroul sau nu recita
niscaiva maxime citite din carti, el gdndeste, mediteaza in glas si cuvintele
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i-au aparut acum, spontan, firesc, fiind lipsite de orice patetism emfatic. E
o manifestare de inalt profesionalism al artistului, o dovada a faptului ca el
a patruns nu numai esenta atat de semnificativa a personajului sau, ci chiar
lecturii regizorale a dramei gorkiene. Se pare totusi cd unele momente s-ar
cere precizate. Calcand traditia Satin apare in spectacolul lui A. Baleanu nu
ca un aristocrat al intelectului, ci ca unul dintre multi, care nu se evidentiaza
dintre ceilalti locatari ai azilului. Uneori inca personajul lui V. Ciutac apare
prea marunt, lipsit de orice prestanta interioara.

Interpretarea propusa de A. Baleanu duce la evidentierea unor accente
noi in semnificatia altor personaje. Astfel, de exemplu, sinuciderea Actorului
nu mai apare doar ca un simplu act de disperare, ci si un refuz de a reveni
la viata Indobitocitd de mai inainte, ca un protest impotriva acelei lumi
inumane.

Soarta tragicd a Nastei, care n-a vazut nimic afard de murdarie,
perversiune morala si salbaticie si care nemaiputand trai in acel mediu social
nociv Incearca sa evadeze macar cu sufletul intr-o alta lume, suna si ea ca
un act de vehementa acuzatiei la adresa societatii ce i-a impins pe toti acesti
oameni in subsolul existentei sociale.

Reprezentatia de la premiera inca nu era finalizata in detalii, pe alocuri
scenele si mai ales legatura dintre scene fiind abia Insdilate, ceea ce producea
impresia de fragmentarism. Se pare cd regizorul concentrandu-si atentia
unor personaje si scene n-a reusit sa definitiveze in amanunte alte scene si
personaje, care uneori apar mai mult schitate si nu evidentiazd in deplind
masura de sensuri si semnificatii adiacente ale textului.

Ce-i drept la reprezentatiile urmatoare multe detalii au fost precizate,
actorii au intrat mai bine in rolurile lor, intrevazandu-se tot mai vizibil un
ansamblu interpretativ.

Pe viitor i-am dori lui A. Baleanu sd dea dovada de mai multa exigenta
in finalizarea montarilor sale, iar in cazul de fatd sa continue munca asupra
acestui spectacol conceput atat de interesant si care contine deja atatea
realizéri de autentica valoare artistica.

Daca A. Béleanu va duce la bun sfarsit lucrul asupra acestei montéri,
ea poate avea o viata scenica lunga, bucurandu-se de un bine meritat succes.
»Azilul de noapte” prezentat de teatrul ,,A.S. Puskin” este un spectacol care
impresioneaza prin idei mari, semnificatii adanci, sentimente nobile, care va
gasi un viu rasunet in inimile spectatorilor.
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SCENA SI FOLCLORUL

(NOTE PRIVIND RELATIILE TEATRULUI MOLDOVENESC
CU ARTA POPULARA)

egaturile cu creatia artisticd populara constituie una dintre pro-
blemele cardinale ale studierii istoriei, precum i a starii actuale si
a perspectivelor dezvoltarii de mai departe ale artei dramatice moldovenesti.

Masura in care un teatru national s-a putut apropia de izvoarele folclorice
si gradul in care el gi-a asimilat traditiile artistice populare, dupa cum se stie,
sunt determinate In primul rdnd de climatul social-psihologic, de nivelul
general al vietii spirituale, in particular, cultura esteticd a auditoriului, de
stadiul dezvoltarii artei dramatice culte (regiei, jocului actoricesc, scenografiei
s.a.m.d.), cat si al artelor Inrudite — al literaturii (mai ales a celei dramatice),
muzicii, coreografiei, artelor plastice, cinematografiei, televiziunii.

Este bine cunoscut faptul ca formarea artei scenice a multor popoare
sovietice si din strdinatate a fost strins legatd de studierea, insusirea si
popularizarea folclorului si traditiilor artistice populare. Aceasta o vadeste
in mod graitor istoria teatrului profesionist ucrainean, bielorus, leton, uzbec,
cazac, bulgar, sarb, slovac, unguresc, finlandez si al altor popoare.

Insufletit de ideile libertatii si dezvoltarii nationale si tinzand sa
trezeasca 1n inimile spectatorilor sai sentimente patriotice, cultivandu-
le dragostea fatd de plaiul natal, fatd de oamenii si cultura lui, fata de
limba materna si comorile spirituale faurite de popor de-a lungul veacurilor,
tanarul teatru national se straduia sd reinvie evenimentele si personajele
ilustre din istorie i din eposul eroic. De obicei insd 1n perioada construirii
si afirmarii primelor trupe nationale dramaturgia originald a acestor popoare
facea si ea primii sdi pasi, de aceea teatrul cauta sd aduca 1n scena comorile
folclorului poetic, muzical, dramatic si coregrafic al poporului sau.

Necesitatea valorificarii tezaurului creatiei artistice populare de catre
teatrele nationale ale diferitor popoare era dictata si de faptul ca formule
folclorice, limbajul artei populare este accesibil celor mai largi mase de
spectatori, §i pentru a gasi o cale cat mai scurtd si mai sigurd spre inima si
sufletul publicului larg trupele teatrale se straduiau sa abordeze diferite teme
eroico-patriotice si etico-sociale, apeland nu numai la conflicte §i personaje
folclorice, ci folosind pe larg si formule, imaginile, mijloacele de expresie
specifice artei populare.
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De aceea, chiar si atunci cand teatrul aborda diferite probleme din viata
el se straduia sa le prezinte intr-o forma cat mai apropiata de cea a folclorului.
Mai mult decat atat, erau frecvente cazurile cand piesele traduse, chiar si cele
clasice, erau localizate si adaptate la conditiile de viata si traditiile estetice
ale poporului, in a carui limba erau ele traduse.

Aceste trasaturi caracteristice procesului de formare i maturizare a
teatrelor nationale ale diferitor popoare sunt intr-o anumitd masura proprii
si istoriei teatrului moldovenesc. Studierea raporturilor dintre arta scenica
culta, profesionista si creatia artistica populara nu numai ca poate contribui
la 0 mai reliefata evidentiere a cailor specifice de constituire si afirmare a
teatrului moldovenesc, ci si la 0 mai profunda intelegere a caracterului sau
original, si ceea ce e si mai important, la o viziune mai ampla si mai clard
asupra starii lui actuale si problemelor dezvoltarii lui in continuare.

Constituirea relativ tarzie a literaturii moderne si artei culte moldo-
venesti, care la Inceput erau si ele accesibile doar unui cerc restrans de
oameni, a condifionat faptul ca pana pe la mijlocul secolului XIX (iar
in unele domenii ale artei si mai tarziu), cand literatura si arta profesionista
incep sa se afirme tot mai pronuntat in viata spirituala a societatii, cultura
artistica a poporului nostru s-a dezvoltat cu precadere pe fagasul creatiei
folclorice. Arta populara continud sa se manifeste si sa se dezvolte chiar si
mai tarziu, in deceniile urmatoare, paralel cu arta culta, fiind adesea unica
forma de cultura artistica accesibila maselor, mai ales la sate.

Avand un camp larg de manifestare, folclorul poetic, muzical, coregrafic,
teatrul popular, arta decorativa moldoveneasca cunosc o adevarata inflorire,
caracterizandu-se printr-o mare bogatie si diversitate de valori, cele mai
bune opere din creatia populard raimanand si azi autentice modele artistice.
Caci spre deosebire de arta cultd, receptarea careia cere o anumita pregatire,
folclorul este universal inteligibil, fiind gustat de oameni de cele mai diverse
conditii sociale si niveluri de instruire estetica din diferite epoci.

Nivelul artistic sustinut al folclorului moldovenesc, precum si faptul
cé paturile largi ale populatiei, mai ales de la sate, nu aveau acces la arta
profesionistd au predeterminat aspectul folcloric al mentalitatii estetice
populare, care predomina incd multd vreme si dupa aparitia si afirmarea
literaturii moderne si artei profesioniste §i care Intr-o masura mai mare sau
mai micd continud sa se manifeste pana si in vremea noastra.

Valoarea artistica 1nalta a creatiei populare, precum si caracterul folcloric
al mentalitatii estetice a maselor au avut la randul lor o inraurire covarsitoare
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asupra procesului de formare si dezvoltare a literaturii moderne si artei culte
moldovenesti. Toti marii nostri scriitori si artisti — V. Alecsandri, C. Negruti,
Al Russo, I. Creangd, M. Eminescu, M. Millo, A. Hajdeu si altii — tindeau spre
valorificarea tezaurului nostru folcloric, spre o cat mai mare apropiere a operei
lor de formele artei populare, avand grija ca literatura si arta moldoveneasca
sa fie In consens cu gusturile si simtirile estetice ale poporului, si, prin urmare,
sa-si gaseasca drum direct spre un public cat mai larg.

Cat priveste influenta folclorului asupra artei dramatice moldovenesti, ea
chiar de la formarea primelor trupe de teatru in secolul 19 poate fi observata
atat in stradania de a valorifica nespusa bogatie a poeziei populare, diferite
teme, motive, chipuri si imagini folclorice, cat si In asimilarea diverselor
forme si procedee pur teatrale, ce se referd la stilul si maniera de joc scenic,
la regie, decor, imbinarea jocului dramatic cu muzica si dansul, precum si
a multor altor momente specifice teatrului popular, jocurilor dramatizate si
diferitor obiceiuri populare.

Desigur, in tendinta generala a tinerei arte moldovenesti, si in particular a
teatrului de a-si asimila bogatia folclorului national se rasfrangea si influenta
romantismului european. Dupa cum se stie, spre deosebire de clasicism, care
prefera motivele din mitologia greco-romana antice, adeptii romantismului,
nemultumiti de prezent caruia 1i opuneau trecutul, cu interesul lor deosebit
pentru istoria si valorile spirituale ale propriului popor, ndzuiau spre studierea
si valorificarea comorilor folclorului national, elaborate de geniul popular
de-a lungul veacurilor si prin aceasta sa contribuie la indltarea spirituala si la
afirmarea constiinfei nationale a poporului.

Stimulati de exemplul scriitorilor si artistilor de orientare romantica din
diferite tari, oamenii de cultura din Moldova, incepand din prima jumatate a
secolului XIX, au desfasurat o vasta activitate de colectare, cercetare si
publicare a operelor folclorului literar si muzical, ei studiaza si descriu
diferite datini si obiceiuri, ceremonii si jocuri populare, care incep sa fie
asimilate si de trupele teatrale.

Erau insa si alte motive care indemnau teatrul moldovenesc si se
adreseze folclorului. Dupa cum se stie, teatrul profesionist moldovenesc s-a
constituit in ultimele decenii ale primei jumatati si primele decenii ale celei
de-a doua jumatati ale secolului XIX, cand in principatul Moldovei s-a intetit
lupta de eliberare nationald Tmpotriva Portii otomane, precum si migcarea
sociald incununata de evenimentele revolutionare din 1848. Si aceste miscari
progresiste s-au rasfrant si asupra procesului de formare a artei dramatice
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moldovenesti, care s-a afirmat chiar din primii ani de existenta ca o forta
sociala activa, legatd strans cu viata si destinele poporului.

Tinerii actori §i scriitori dramatici moldoveni au avut de Infruntat starea
de spirit conservativa a cercurilor aristocratice dominante, care manifestau o
totald indiferenta sau chiar ostilitate fata de arta scenica autohtona, preferand
teatrele strdine — franceze, italiene, germane care se aflau pe atunci in
Moldova, jucand mai ales diferite piese usoare, distractive. Tinzand sa devina
o forta reala in lupta Impotriva oranduielilor si naravurilor sociale nzecite,
tandrul organism teatral cautd sa-si largeasca auditoriul pe seama paturilor
sociale largi. Printre spectatorii primelor trupe stabile de teatru moldovenesc
alaturi de unii boieri si de feciorii de boieri, precum §i de reprezentanti ai
burgheziei ce se constituia, erau si functionari, tineri intelectuali si elevi,
targoveti, mestesugari, slujitori si chiar tarani de prin satele apropiate. $i se
intelege, adresandu-se unui auditoriu atat de larg, de pestrif, in mare parte
de conditie modestd, democraticd, teatrul trebuia sa tina seama de interesele
sociale, nivelul de cultura si preferintele estetice ale spectatorilor sai, si
pentru a-i familiariza cu ideile aduse n lumina rampei, dar si cu arta scenica
ca atare, sa le vorbeasca intr-un limbaj teatral inteles de toti.

Vorbind de formarea artei dramatice moldovenesti V. Alecsandri
remarca:

Dificultatile ce se ridica in ochii mei cu forme uriage de fantasme au
sorgintea lor chiar in sanul institutului teatral; céci trei lucruri sunt de creat
pentru a dobandi un rezultat satisfacator: 1) limba, 2) jocul actorilor, si
3) educatia publicului. Si toate aceste trei obiective puteau fi atinse in primul
rand pe baza insusirii folclorului si a traditiilor artistice ale poporului.

Conducatorii tanarului teatru, mai ales V. Alecsandri, C. Negruzzi,
M. Kogélniceanu, si M. Millo au optat pentru crearea unui repertoriu original
care se oglindeasca cat mai reliefat prezentul cu problemele lui si momentele
mai insemnate din istoria Moldovei si care totodatd, prin limba, stil, chipuri si
imagini ar fi apropiat de arta populara.

Se stie ca primele compuneri dramatice din anii 1830, semnate de
Gh. Asachi si M. Millo, desi se sprijineau pe legende si motive din istoria
Moldovei, ca forma erau departe de modelele folclorice. Scrise pe fagasul
eroicului cu pronunfate nuante de patetic, ele glorificau cu veneratie vitejia
stramosilor, evocau virtutea si intelepciunea unor personalitati istorice ilustre.

Dar de la inceputul anilor 1840, cand se formeaza puternica scoala critica
moldoveneascd, majoritatea pieselor dramatice sunt consacrate diferitor
probleme sociale contemporane, ele nemaifiind predestinate acum unui cerc
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restrans de nobili luminati, ci paturilor largi ale societatii. Teatrului, care se
dezvolta in strans contact cu literatura si arta populard, ii revine un rol tot
mai activ in educatia sociald a publicului. El ia in deradere diferite metehne
obstesti, afirmand aspiratii i sentimente civice nalte si curate.

In dramaturgia originala predomini comedia, mai ales farsa, vodevilul,
opereta, feeria, monologul (cantecul) comic, specii accesibile spectatorilor de
diferite conditii sociale. $i dacd in calitate de eroi negativi puteau fi boierii,
camatari, demnitari parveniti §i politicieni corupti, in rolurile pozitive apareau,
de regul, oameni simpli, mai ales plugari si ciobani. In dramaturgia si teatrul
moldovenesc al epocii se observa o tendintd generald de poetizare a vietii
populare.

In majoritatea pieselor comice ale lui V. Alecsandri, C. Negruzzi,
M. Millo, C. Stamati-Ciurea mijloacele si procedeele teatrale sunt simple si
tin de tehnica farsei si a vodevilului, in ele se resimte suculenta si naivitatea
farsei populare. Un rol important il au aici situatiile comice, cvi-pro-cvourile
si Incurcaturile, strigatura si cupletul satiric, rasul avand o pronuntata tenta
demascatoare. Personajele negative, adesea prezentate in culorile grotescului,
sunt ridiculizate fara nicio rezerva, desi, uneori in final ele se indreapta si totul
se sfarseste cu bine.

In aceasta perioadd au fost montate si opere dramatice de Cervantes,
Shakespeare, Moliere, Alfieri, Schiller, Goldoni, Hugo, Scribe, Kotzebue
si ale altor dramaturgi de renume european. Insi constituirea si afirmarea
teatrului moldovenesc este in primul rand legata de piesele adesea oarecum
simple si naive ale lui V. Alecsandri, C. Negruzzi, M. Millo si a altor autori
autohtoni. Apropierea de folclor a jucat un rol de seama in formarea artei
teatrale moldovenesti din secolul XIX.

De mentionat faptul ca V. Alecsandri, care poate fi considerat fondator al
teatrului moldovenesc, intelegea prea bine ca dramaturgii si interpretii trebuie sa
tind seama de nivelul de pregatire culturald si estetica a auditoriului. Multi
ani la rand scriitorul evitd in mod constient genul dramei si cel al tragediei
deoarece considera ca nici trupa si nici publicul spectator nu erau gata pentru
asa ceva. 3i abia mult mai tarziu, cand s-au creat conditiile trebuincioase, el
scrie bine-cunoscutele sale lucrari dramatice ,,Despot-Voda” (1879), ,,Fantana
Blanduziei” (1883) si ,,Ovidiu” (1890), opera de varf in creatia dramaturgului.

Urmand traditiile artei dramatice populare teatrul moldovenesc si-a
conturat profilul sdu interpretativ muzical-dramatic. In spectacolele mol-
dovenesti din anii 1840-1850 actiunea scenica pe langa rostirea replicilor,
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mimice, gest, miscare, includea, de obicei, si muzica, cantecul, dansul. Din
creatia populard sunt preluate nu numai unele teme si personaje, forme sau
imagini, ci si de-a dreptul Intregi opere folclorice — legende, povesti, snoave,
cantece, strigdturi, jocuri pe scend sunt reprezentate sarbatori si obiceiuri
populare. Astfel, de exemplu, ,,Nunta tardneasca” a lui V. Alecsandri reda
integral elementele esentiale ale nuntii traditionale din satul moldovenesc.

In aceasta perioada teatrul foloseste adesea folclorul poetic, muzical,
coreografic in forma lui originala sau usor stilizatd. Culegerea operelor
folclorice, aranjarea i propagarea creatiei artistice populare de pe scena,
insotitd de straduinta de a evidentia intelesurile ei sociale, constituie prima si
cea mai simpla, desi deosebit de importanta, treapta a valorificarii tezaurului
folcloric de catre teatrul moldovenesc.

Treptat insd devine tot mai evidentd tendinta de trecere de la simpla
preluare si reprezentare in direct a folclorului, la valorificarea mai aprofundata
si multilaterala a sensurilor si imaginilor artei populare. Sunt studiate principiile
si modul in care poporul interpreteaza si apreciaza din punct de vedere etic si
estetic diferite fenomene ale vitii. Scena profesionista continud sa preia diferite
trasaturi caracteristice dramei populare — teatralitatea viu colorata, simplitatea
procedeelor scenice, oarecum directe, claritatea subiectelor dramatice, bazate
pe conflicte puternice, deschise, expresive, plasticitatea limbii, ornate cu pro-
verbe si zicale, umorul democratic, sanatos, caracterul moralizator al finalului.

V. Alecsandri, C. Negruzzi, M. Millo, B.P. Hasdeu si alti dramaturg ape-
leaza frecvent la formele folclorice ale cantecului, strigaturii, uraturii, bocetu-
lui, descantecului s.a.m.d. Dar aceste tipare au acum, de reguld, un continut
nou, actual, adesea umoristic. Temele si chipurile folclorice apar in mare
masurd rastalmacite, eroii literaturii populare adesea capatd in scena functii
ale unor personaje reale. De exemplu, in feeria ,,Sanzeana si Pepelea” eroul
central, Pepelea, apare de fapt ca un flacau istet si viteaz, care luptd pentru
dragostea sa; Papura-Voda nu-i altceva decat o caricaturd deosebit de sugestiva
la adresa regelui Carol I, iar Pacala si Tandald sunt nise portrete satirice ale
ministrilor regali.

Legendele si cantecele haiducesti, si in primul rand drama populara
,Jienii”, intdlnita si azi in diferite raioane ale Moldovei, au fost prelucrate si
folosite de M. Millo in drama eroica ,,Jianul”.

Apropierea teatrului moldovenesc de viata si creatia artistica a poporului
a fost inlesnitd si stimulata de colectarea, studierea si publicarea folclorului
poetic. Totodata, culegerea si propagarea poeziei populare, proces la care
a participat din plin §i teatrul, a contribuit la formarea si afirmarea limbii
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literare moldovenesti, libere de intorsaturile greoaie, nefiresti, specifice
limbii vechilor carti Bisericesti, cat si de supraincarcarea ei artificiala cu
diferite barbarisme.

Legaturile stranse cu viata si cu traditiile artistice populare au predeter-
minat o serie de trasaturi specifice ale artei teatrale moldovenesti — caracterul
ei social activ, democratic, teatralitatea vie, expresiva, Imbinarea organica a
jocului dramatic cu muzica, cantecul si dansul. Datorita apropierii de viata
si creatia artisticd populara teatrul moldovenesc din secolul trecut a depasit
in scurt timp canoanele declamarii scenice clasiciste sau emfatic romantice
si de acum in deceniul 1850, mai ales datorita lui M. Millo se afirma scoala
realistd in regie si jocul actoricesc. Cel mai reprezentativ pentru teatrul
moldovenesc devine actorul de tip sintetic, care stapaneste atat mestesugul
jocului dramatic, cat si cantecul si dansul (Matei Millo, Neculai Luchian,
Maria Vasilescu s.a.).

Nazuinta spre o cat mai larga si activa reflectare a vietii si spre valo-
rificarea comorilor estetice populare i-au ajutat teatrului s obtina succese
de creatie remarcabile, ajungand sa ocupe pe la mijlocul secolului trecut
un loc important in viata sociald. Asimilarea traditiilor artistice populare au
constituit temelia dezvoltarii de mai departe a artei scenice moldovenesti.

* %k ok

In istoria culturii noastre chestiunea raporturilor dintre scena dramatica
si folclor s-au situat din nou in centrul atentiei pe la sfarsitul deceniului
1920, cand in RASSM au fost puse inceputurile procesului de constituire
a teatrului si dramaturgiei sovietice moldovenesti. Deoarece pe atunci se
manifesta o atitudine proletcultista de neglijare a mostenirii culturale clasice
a poporului nostru, arta dramatica sovieticd moldoveneasca se putea forma
numai pe temelia folclorului national si a experientei acumulata de cultura
artistica a popoarelor fratesti.

Dupa cum se stie, intradevar, primele inceputuri in domeniul artei si
literelor sovietice moldovenesti au fost legate de studierea creatiei artistice
populare (organizarea unor expeditii etnografice, colectarea modelelor de
artda populare s. a.), de culegerea si publicarea folclorului poetic i muzical
(volumele editate de P.I. Chioru, N.S. Culai-Neniu, E. N. Lebedeva s.a.),
precum si de traduceri din literaturile altor popoare, mai ales din cea rusa si
ucraineana.

Prima trupd stabild de teatru moldovenesc iIn RSSM, creata in toamna
anului 1928 pe langa Comitetul Stiintific Moldovenesc (NSM), juca cu
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precadere piese traduse din limbile rusa si ucraineand, consacrate unor teme
arzatoare din viata satului in plind transformare socialista.

Tinzand ca spectacolele lor sa fie cat mai accesibile si interesante pentru
auditoriul format mai ales din locuitorii satelor moldovenesti, conducatorii
colectivului —regizorul Victor Victorov si Stefan Rabac (Pascaru), actor care
indeplinea si functiile secretarului literar, — traducand si montand piesele,
cautau sa le localizeze, adaptandu-le la conditiile si obiceiurile locale.
Vorbirea personajelor, care apareau in scena cu nume si straie moldovenesti,
era presarata cu metafore folclorice, proverbe si zicale, pe canavaua textului
erau Tmpletite chiar si cantece, strigaturi, snoave populare. Jocul actorilor,
bogat in elemente de improvizare, tindea spre o cat mai mare asemanare cu
formele vietii reale, personajele negative fiind Insd, ca si in drama populara
moldoveneasca, infatisate in culori ingrosate, uneori chiar pana la grotesc.

Reprezentatiile trupei se caracterizau prin simplitatea si naivitatea
procedeelor teatrale, conventionalul vadit imbinandu-se cu naturalul firesc,
neprefacut, prin liniaritatea personajelor si conflictelor dramatice, prin tonul
lor moralizator, mai ales in final.

De un deosebit succes de sala se bucura spectacolul ,,Baba Maranda”,
realizat dupa povestirea ,,Matusa Maranda doftoru satesc” de N. Marcu
(Marcov). Montarea, in centrul céreia se afla chipul satirizat al vroitoarei
Maranda, prezenta o serie de tablouri din viata satului moldovenesc, luand
in deradere diferite superstitii, obiceiuri i naravuri vetuste. Cand soseau
intr-un sat nou, membrii trupei se straduiau sa afle amanunte despre ispravile
vrajitoarelor locale. Facand apoi anumite schimbari, precizari si adaugiri in
text si schimband chiar si numele proprii ale personajelor, ei le prezentau
in scend. Efectul de recunoastere a eroilor scenici era atat de mare, incat
spectatorii rimaneau de obicei, convinsi cd spectacolul a fost anume despre
satul lor, despre oameni si fapte pe care ei le cunosteau din viata.

Activitatea trupei teatrale moldovenesti a CSM (1928-1930) avea un
caracter cultural — agitatoric. Datoritd faptului ca creatia sa era apropiata de
viata reala, dar si de traditiile folclorice, ea se bucura de o larga popularitate
printre spectatorii de la sate. Cu toate acestea, din diferite motive, colectivul
n-a reusit sa atingd nivelul unui sustinut profesionalism.

De aceea, In toamna anului 1930, trupa CSM a fost dizolvata, in locul
ei fiind organizat la Tiraspol Studioul teatral moldovenesc in frunte cu
A.l. Adasev, cunoscut om de teatru rus. Din 1932, in legaturad cu plecarea
lui A.I. Adasev din RASSM, studioul a fost transferat la Odessa, unde si-a
continuat activitatea In cadrul Institutului muzical-dramatic ,,Beethoven”.
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In noiembrie 1933 pe baza grupului de absolventi ai acestui studio a
fost organizat la Tiraspol Teatrul Moldovenesc de Stat (azi Teatrul Acade-
mic Moldovenesc ,,A.S. Puskin”). Conducatorul artistic al noului teatru,
D.T. Bondarenco, care fusese pana atunci sef al Catedrei de arta a actorului
la Institutul ,,Beethoven” si conducator al Studioului moldovenesc la
Odessa, tinea sa orienteze activitatea colectivului pe fagasul artei dramatice
realist-psihologice. Linia esteticd urmata de trupa poate fi deslusitd mai
ales pe baza analizei repertoriului. Intre 1933 si 1937 aici au fost montate
piesele clasice: ,,George Dandin” de J. Moliere, ,,Revizorul” si ,,Casatoria”
de N.V. Gogol, ,,Padurea” si ,,Vinovati fara vina” de A. N. Ostrovski, cateva
inscenari dupa A. P. Cehov, ,,Azilul de noapte” de A. M. Gorki, precum si o
serie de lucrari dramatice semnate de A. Arbuzov, V. Chirson, D. Curdin, 1.
Cocerga, Iu. Mocreev, V. Ciurchin si alti dramaturgi sovietici.

Majoritatea spectacolelor teatrului moldovenesc din acea perioada au
trezit ecouri pozitive in presa si printre spectatori, iar ,,Padurea”, ,,Vinovati
fara vina”, ,,Azilul de noapte”, ,,Revizorul” si ,Intre furtuna” de D. Curdin
au fost apreciate ca importante realizari artistice ale colectivului.

Adesea se intdmpla insa ca spectacolele apreciate pozitiv la orag sa
nu mai aiba aceeasi aderentd de public la sate. Caci tratand teme adesea
mult prea indepartate de viata cotidiana a plugarilor si de problemele ce-i
preocupau pe sateni, avand un limbaj scenic complicat, aceste montari erau
anevoie de inteles pentru spectatorii nepregatiti, care alcatuiau de altfel
grosul auditoriului moldovenesc al teatrului.

De obicei, publicul primea mai bine reprezentatiile cu multd actiune
exteriorizatd, dinamice si expresive, cu conflicte clare, deschise si ascutite,
cu efecte scenice puternice, cu neasteptate intorsaturi de subiect si rasturnari
de situatie. In asemenea cazuri spectatorul, dacd nu reusea sa dezghioace
miezurile ascunse si sa patrunda sensurile aprofundate, era totusi impresionat
de anumite personaje originale sau scene de efect. Intuind aceasta, actorii se
straduiau sa ,,incélzeasca” si sa ,,invioreze” publicul printr-un joc scenic
cat mai expresiv, ceea ce ducea adesea, la comicarie ieftina, la tratarea
superficiala a chipurilor s i faptelor.

Intelegand ca aceasta nu prevestea nimic bun, colectivul teatrului cauta
cu infrigurare noi cai de acces la inima si sufletul spectatorului sau, el tindea
sd-si afle propriul sau stil si manierd scenica, individualitatea sa artistica,
care ar corespunde si spiritului traditiilor estetice ale poporului moldovenesc.

Presa vremii vorbea tot mai insistent de crearea unui repertoriu national.
Dar primul spectacol realizat in 1933 dupa o piesa, semnatd de un autor

-193 -



local, ,,Biruinta” de S. Lahtsir, nu i-a adus teatrului cine stie ce lauri. Caci desi
aborda o tema importanta si actuald, formarea clasei muncitoare a Moldovei
Sovietice, si evoca nume si fapte reale din viata colectivului uzinei mecanice
din Tiraspol, piesa era in genere schematica, majoritatea personajelor erau
lipsite de individualitate, coliziile dintre ele avand un caracter abstract,
retoric. Nu corespundeau cerintelor scenei nici textele dramatice propuse in
anii urmatori de alti literati moldoveni.

Si atunci colectivul Incepe a se gandi tot mai insistent la valorificarea
scenica a folclorului autohton. Intr-un timp, in iunie 1936 la Tiraspol
a fost organizatd o ,,Sdptaimana a artei moldovenesti”, la care pe linga
colectivele profesioniste au participat si o serie de formatii folclorice. In
hotérarea Comitetului regional de partid si a Guvernului RASSM, adoptata
dupa aceasta trecere in revista a fortelor artistice ale republicii, se sublinia
necesitatea studierii si valorificarii comorilor creatiei artistice ale poporului
moldovenesc de catre artistii profesionisti. Dezideratul acesta se referea
direct si la arta dramatica.

Problema apropierii teatrului moldovenesc de folclorul national
devenise deosebit de actuala. Cu atat mai mult ca teatrele ucrainene, cu
care artistii moldoveni intretineau vechi legaturi de prietenie, obtinusera
succese rasunatoare in mare parte datoritd unui repertoriu national izbutit,
cu vadite amprente etnografice. In acelasi an 1936, in RASSM s-a aflat in
turneu teatrul ,,Romen” din Moscova, reprezentatiile caruia structurate pe
material din folclorul poetic, muzical si coregrafic tiganesc, au fost primite
cu entuziasm de publicul spectator.

Dorinta de a gasi cheia comorilor spirituale ale propriului popor, cat
si experienta bogatd a teatrului ucrainean, succesul evident pe care l-a
avut turneul teatrului ,,Romen” au sustinut si stimulat interesul artistilor
moldoveni pentru creatia artisticd populard, determinandu-i sa se adreseze
folclorului national. Au fost comandate doua texte — unul cunoscutului
folclorist moldovean H.S. Culai-Neniu si altul dramaturgului I. Rom-
Lebedev din Moscova.

In sfarsit, la 30 octombrie 1937, in ajunul aniversarii XX a Marelui
Octombrie, la Tiraspol a avut loc premiera spectacolului ,,Haiducii” (regizor
I. Edelman, pictor N. Macovscaia, dirijor V. Miliutin), creat pe baza unor
legende populare despre lupta haiducilor moldoveni impotriva asupritorilor
turci, adaptate pentru scena de I. Rom-Lebedev (de altfel insasi spectacolul
era definit ca ,legenda teatrald”. Actiunea scenicd eroico-romantica era
bogat ornata cu muzica (in corpul spectacolului au fost incluse peste 20 de
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cantece si melodii moldovenesti aranjate de compozitorul S. Bugacevschi)
si cu dansuri populare moldovenesti (coregraf — Z. Zlobin).

Reprezentatia structuratd pe o linie de subiect captivant, in care momen-
tele lirice se Intrefeseau cu scene patetice eroico-romantice sau intens dramatice
se caracteriza prin simplitatea procedeelor scenice, liniaritatea personajelor
colorate numai 1n alb sau in negru, si printr-o sustinutd teatralitate si
spectaculozitate. In jocul actorilor deosebit de sincer si insufletit, in imbinarea
organicd a actiunii dramatice cu muzica, cantecul si dansul, in organizarea
scenelor se resimtea inraurirea teatrului ucrainean, mai ales a celui clasic,
foarte apropiat de folclor, puteau fi sesizate si unele momente stilistice proprii
teatrului tigdnesc ,,Romen”, dar mai ales se vedea legatura stransa cu drama
populara, cu sarbatorile si obiceiurile traditionale moldovenesti.

Succesul ,,Haiducilor” a fost cu adevarat covarsitor. Si aceasta se datora
nu numai dramatismului si claritatii conflictului de baza, simplitatii actiunii
si subiectului captivant, dar si caracterului popular al limbajului scenic,
inrudit cu formele folclorice si deosebit de apropiat de modul de gandire si
receptare esteticd al maselor.

Se stie ca in teatrul folcloric al moldovenilor actiunea dramatica este
de obicei insotitd de muzica, dansuri, cantece, strigaturi. Un vadit caracter
sincretic au si alte genuri si specii ale creatiei artistice populare. Astfel, de
exemplu, baladele voinicesti si haiducesti, uraturile si colindele, oratiile de
nuntd, diferite obiceiuri sunt acompaniate de muzica, iar uneori i de dansuri,
miscari mimice si gesturi, iar cand e cazul, sunt folosite si masti, costume,
anumite elemente de decor. Chiar si dansurile noastre sunt adesea insotite nu
numai de muzic4, ci si de cantece, strigaturi, iar unele (de exemplu ,,Perinita”,
»~Basmaluta”, ,,Célusarii”) contin si elemente de actiune dramatica.

Si e firesc ca apropierea tanarului teatru sovietic moldovenesc de
izvoarele folclorice si traditiile artistice nationale a dus in mod inevitabil la
modificarea profilului sdu interpretativ: din teatru dramatic, el incepand din
1937, dupa montarea ,,Haiducilor”, devine muzical-dramatic, aga cum s-a
intamplat pe vremuri §i cu teatrul moldovenesc din sec. XIX.

Dupa spectacolul ,,Haiducii” au urmat si alte reprezentatii muzical-
dramatice bazate pe folclorul moldovenesc: ,,Cand se coace poama” (1939),
,»Doud luni iunie” (1943), ,,Covorul llenei” (1953) s.a. Apropiate de stilistica
populard au fost si spectacolele muzical-dramatice ,,Kotovski” (1940),
,Fericirea Marioarei” (1951), ,,Cantecul Lapusnitei” (1952) s.a. In cheia
muzical-dramaticd au fost montate si unele lucrari din dramaturgia altor
popoare, printre care un sir de comedii muzicale si operete.

-195-



Apropierea de folclor i-a ajutat teatrului nu numai sa faca primii pasi
pe calea insusirii tezaurului creatiei artistice populare, ci si sa-si intareasca
legaturile cu auditoriul sdu In masa, cu viata spirituald a poporului. Totodata
aceasta a fost o pregatire serioasa catre valorificarea mostenirii in domeniul
dramaturgiei clasice moldovenesti, care s-a inceput pe la mijlocul deceniului
1950 cu montarea feeriei lui V. Alecsandri ,,Sanzeana si Pepelea”.

Treptat insa au inceput sa se faca resimtite si anumite laturi negative,
legate de valorificarea artei populare prin Imprumut direct $i imitarea
tiparelor folclorice. In activitatea de creatie a Teatrului ,,A.S. Puskin” a prins
radacini practica zugravirii eroilor scenici in culori, de regula, contrastante,
ei aparand adesea schematici, intru totul pozitivi sau, dimpotriva, iremediabil
negativi. Conflictele, de obicei antagoniste, aveau loc doar intre personaje.
Cat despre coliziile psihologice, launtrice, indoielile si framantarile eroilor
ele erau adesea trecute cu vederea sau declarate si nu traite in scend. In
jocul actorilor, 1n regie, si chiar in decor, au inceput sa se formeze sabloane,
printre care tendinta spre poza fals romantica, afectiva, bombastica.

Tratarea liniard, monocolord a personajelor si impartirea lor in tabere
polar opuse, practicd ce corespundea atat traditiilor folclorice, cat si starii
generale de spirit a vremurilor de aprige inclestari sociale si de confruntari
militare din rdzboiul civil si Marele Rézboi pentru Apararea Patriei, cu
vremea a inceput 1nsa sd franeze inaintarea teatrului nostru catre drama
realistd cu psihologismul ei aprofundat si adesea deosebit de rafinat.

Acestei prime faze, caracterizate prin transpunerea directa a folclorului
in scend, precum §i prin imitarea nemijlocita a modelelor si formelor artei
populare, i-aurmat o treapta noud (din punct de vedere cronologic aceste etape
coincid Intr-o anumita masurd), cea a rastalmacirii si evidentierii unor sensuri
adanci, deosebit de actuale ale temelor, miturilor, operelor si personajelor din
creatia populard (de exemplu, spectacolele ,,Buzduganul fermecat”, ,,Amu
cicd era odata”, ,,Soacra cu trei nurori” la Teatrul ,,A.S. Puskin”, ,,Andries”
si ,,Luceafarul” la Teatrul de Opera si Balet, ,,Harap-Alb”, ,,Ivan Turbinca”
si ,,Danila Prepeleac” la Teatrul ,,Licurici” si altele.

Asimilarea folclorului se face acum mai ales prin difuziune si absorbtie.
Acum nu mai poate fi vorba de preluarea in direct a operelor de arta populara
(metoda ,,citarii” folclorului fiind 1n genere depasita), ci de insusirea esentei
poetice, a fortei asociative si sugestive, dar si a profunzimii de patrundere
si percepere a lumii. Si acest proces de asimilare a materialului folcloric
are loc, ca sa-i zicem asa, la nivel atomo-molecular, el fiind rasplamadit de
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artist in imagini intru totul noi, originale, inedite, dar care pastreaza aroma si
culoarea nestematelor creatii populare,

Teatrale noastre au realizat o serie Intreaga de spectacole originale,
patrunse de spiritul popular, cu imagini, metafore, proverbe, zicale, muzica,
cantece si jocuri narodnice: ,,Lumina” de A. Lupan, ,,Dunirea zbuciumata” de
Em. Bucov, ,,Roata vremii” si ,,Las cé-i bine”” de Ana Lupan, ,,Casa mare” si
,Pasdrile tineretii noastre” de I. Drutd, ,,Pe un picior de plai” de I. Podoleanu,
,,Nu mai vreau sa-mi faceti bine” de G. Malarciuc, ,,Presedintele” si ,, Tata” de
D. Matcovschi, ,,Frunza de la urma” de A. Cibotaru, ,,Strainul” de P. Carare
si multe altele.

Adresandu-se tot mai activ folclorului si mitologiei populare, teatrul si
dramaturgia moldoveneasca reusesc sa patrunda mai adanc si sa inteleaga
mai pe larg problemele cardinale ale relatiilor omului cu natura i mediul
social ambiant, sd formuleze mai clar i mai precis conceptiile moderne cu
privire la valorile morale ale personalitatii s.a.

Miturile, metaforele, gandirea plasticd bazatd pe imagini artistice, se
potrivesc atat de bine pentru exprimarea celor mai profunde idei filozofice,
incat oamenii de arte nu numai cd rascroiesc, modeleazd si adapteaza
materialul folcloric existent, ci uneori, pornind de la elementele si formele
existente, ei plasmuiesc noi mituri si simboluri mitice artistice (de exemplu
in spectacolele ,,Doina” de 1. Druta, ,,Odochia” de 1. Puiu, ,,Pomul vietii” de
D. Matcovschi). Aceasta, dupa parerea noastrd, constituie treapta actuala,
superioara de valorificare si dezvoltare a traditiilor artistice ale poporului,
treaptd ce se caracterizeazd prin imbinarea organicd a formelor populare
traditionale cu drama intelectuald contemporana, prin fuziunea poeziei cu
filosofia. Spre deosebire de vechile creatii folclorice, unde mitul, de regula,
este o parte integrantd a realitatii oglindite, unde metafora are un caracter
primar, matricial, contopindu-se intru totul cu continutul notiunii, cu
conceptul, aici metafora apare ca un ornament, care adanceste si amplifica
sensurile filosofice ale dramei, comunicandu-i o mai mare forta de expresie
conceptului care exista da sine statator si independent de ea.

Doina, personajul mitic pldsmuit de imaginatia creatoare a lui I. Druta
in piesa cu acelasi titlu, aparand ca o fata simpla, prietenoasa si neprefacuta
in sinceritatea si curatenia ei, personifica totodatd constiinta eroului central,
dar si a intregului popor, ajutdndu-ne sé intelegem mai bine ce se Intampla
cu Tudor Mocanu si familii sa, i in acelasi timp, sd patrundem sensurile
poetico-filosofice ale operei.
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Balada metaforica a stejarului din ,,Doina”, parabola lupului muribund
din ,,Anul mortii, anul invierii”, avand corespondente launtrice cu actiunea
de baza, o raporta la problemele cardinale ale existentei — antinomia viata—
moarte, curgerea nesfarsita a vietii, infratirea omului cu natura, progresul
social si spiritual al personalitatii umane s.a.

Metafora casei mari in piesa atat de luminoasa si de poeticd, cu acelasi
titlu, simbolizeaza curatenia sufletului si a celor mai intime simtiri ale omului,
iar pasarile, ca si ogorul proaspat arat si semanaturile verzi din drama cu
caracter parabolic ,,Pasarile tineretii noastre” apar ca un minunat simbol al
continuitatii i perpetuarii a tot ce este bun, curat si frumos in oamenii de
diferite generatii si in visurile lor de fericire, ele personifica credinta, plind
de un luminos optimism, in bunatatea i intelepciunea omului.

Desi miturile si simbolurile plasmuite de dramaturg au un caracter
profund original, ele se sprijina pe traditiile folclorice. In spectacolul de
la Teatrul ,,Luceafarul” cu piesa lui I. Podoleanu ,,Pe un picior de plai”
ramificatiile poetice, de vadita origine mioritica, nu sunt doar niste ornamente
menite sa Infrumuseteze actiunea scenica. Ele au o mare Incarcatura poetico-
filosofica, amplificand si adancind intelesurile dramei, sugerand ca aici e
vorba nu numai de Agache Tarus si consatenii lui ce-si croiesc o viatd noua,
ci de rasplamadirea destinelor intregului popor.

In drama ,,Pomul vietii” de D. Matcovschi, montate la Teatrul academic
moldovenesc, Nistrul capatd dimensiunea simbolicd a unui personaj mitic,
martor sau chiar participant la primenirea destinelor satului si locuitorilor
sai. Deosebit de impresionant si sugestiv apare in acest spectacol episodul
curatirii fantanii, realizat intr-o forma aproape ceremoniald. Pornind de la
obiceiul traditional al clacii populare aceasta scenad de o autenticd vibratie
poetica se transforma intr-un adevarat imn al muncii si infratirii oamenilor
din satul acesta nistrean, uniti in straduinta lor de a-si innoi viata, de a o face
tot asa de buna si curata ca si apa proaspata de izvor.

Ca un personaj simbolic, ndscut din mit apare pana la urma si Matusa
Odochia in drama ,,Odochia” de I. Puiu, montatd de Vitalie Rusu la Teatrul
,»V. Alecsandri” din Balti. Din apropierea si contopirea eroinei cu bine
cunoscutul mit popular rezultd sensuri surprinzitor de adanci si bogate
in semnificatii. Si aceasta nu numai ca sporeste gradul de originalitate si
prospetime a spectacolului, dar si face ca el sd atingd inaltimi de ordin
existential filozofic.

Valorificarea folclorului reprezintd una din cele mai rodnice cai de
dezvoltare ale artei contemporane. Aceasta o vadesc si impresionantele
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realizdri pe scard internationala (mai ales rasunatoarele succese ale literaturii
si artei latino-americane), dar si In tara noastra (s ne amintim, de exemplu,
operele unor scriitori ca C. Aitmatov, R. Gamzatov, F. Abramov, I. Druta,
V. Bikov, V. Rasputin, M. Carim, V. Astafiev, M. Stelimax s.a.).

Se intelege insa ca asimilarea valorilor artistice ale folclorului nu poate
fi considerata ca fiind un remediu universal Impotriva tuturor bolilor. Ea cu
atdt mai mult nu poate compensa lipsa talentului si a maiestriei artistice.
Dimpotriva, si aceasta o vadeste cu prisosintd experienta dramaturgiei si
a teatrului moldovenesc, diamantele artei populare stralucesc in toatd
splendoarea lor numai atunci cdnd nimeresc in mana unui adevarat maestru.
Se cuvine deci ca in aceasta privinta sa se dea dovada de o mare exigenta si
responsabilitate etica si artistica.

Bineinteles, in limitele modeste ale unui articol nu vom putea proceda
la o analiza amanuntita a modurilor si formelor de asimilare a tezaurului
folcloric de catre arta scenica culta. Tema aceasta cuprinzatoare si complexa
meritd si fie studiatdi mai amplu si detaliat. In notitele de fata am ciutat
doar sa evidentiem faptul cd formarea si dezvoltarea teatrului moldove-
nesc, ca §i a artei dramatice a altor popoare, este strans legata de insusirea
valorilor estetice ale creatiei populare, ca la diferite etape, in dependenta de
nivelul culturii estetice al teatrului, precum si al publicului, au fost folosite
diferite modalitati de asimilare a folclorului, care prezinta si astdzi o nespusa
comoara spirituald, un nesecat izvor de inspiratie pentru arta cultd, sporindu-i
originalitatea si longevitatea.

Asimilarea traditiilor artei populare nu numai ca amplificd si apro-
fundeaza vibratia poetico-filosoficd a operelor dramatice, dar si sporeste
puterea lor catharticd, transmitandu-i spectatorului puternice incarcaturi
de emotii luminoase, inaltatoare, elevat umaniste. Caci, dupa cum remarca
cercetatorul sovietic ITu. Andreev, intemeiate pe valorile primare care-s
inrddacinate adanc 1n constiinfa colectivd umana si determina structura
moralitdtii si comportdrii oamenilor, aceste opere, datoritd caracterului lor
popular se bucurd de un veritabil si constant succes. Chezasia popularitatii
statornice a unor astfel de opere o constituie corespunderea dintre ideile
autorilor lor si valorile etice si estetice elaborate de popor si verificate de
practica milenard a omenirii.
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ASPIRATIA SPRE ORIGINALITATE

uceafarul” a pasit pragul celei de a X stagiuni. E de asteptat cd in

9 legatura cu viitorul jubileu se va vorbi despre fizionomia acestui
teatru, despre ,personalitatea” lui. Din parte-mi as spune, cd una din
trasaturile caracteristice este probitatea profesionald si ambitia creatoare a
colectivului, tendinta ,,Luceafarului” de a-si cladi succesele pe fundamentul
trainic al unor mari valori ale dramaturgiei clasice si celei contemporane.

Alcatuirea unui repertoriu, care sa tina seama de posibilitatile trupei, de
planurile si intentiile regizorilor sai, de necesitatile ideologice si artistice ale
vremii, adica de cerintele teatrului contemporan, constituie una din conditiile
de baza ale formarii unui teatru. Siin aceasta privintd cu rare exceptii teatrul
a dat dovada de discernamant si exigentd, fapt care i-a permis de a consacra
valori, de a crea spectacole de o reald forma artisticd, dand posibilitate atat
actorilor, cat si regizorilor sa se afirme, sd se manifeste.

Prin aceasta, in primul rand, se explica faptul ca premierele ,,Lucea-
farului” sunt asteptate cu viu interes. Spectatorul este n drept sd manifeste
un spor de interes, dar si de exigenta, fata de titlul unei opere clasice cum este
,O noapte furtunoasa” de I. L. Caragiale, prezentate de curand in premiera.
Comedia aceasta, care pe scend se desfasoard cu atita dezinvoltura, in
realitate solicita o totald concentrare a fortei, talentului si culturii artistice a
actorilor, dar mai ales a regizorului.

Ilie Todorov, care semneazd regia, s-a straduit sd prezinte comedia
caragialiana Intr-o citire contemporana, tinand spre accentuarea semnificatiei
sociale, si evidentiind totodata latura psihologica a piesei, a personajelor ei.
Scenografia, semnatd de Valentina Rusu-Ciobanu si Licd Sainciuc e sobra,
prezentand strictul necesar pentru desfasurarea actiunii.

Publicul se deplaseaza in timp, spre moravurile unei epoci, spre apuca-
turile, pasiunile si ridicolul unei lumi trecute. Spectatorul face cunostinta cu
tipuri reale ale burgheziei care Incearca monstruoasa coalitie cu mosierimea,
tradand cauza nobild a revolutiei din 1848, dar care mai continud sa foloseasca
limbajul, costumele si logicile pasoptiste, lipsite acum de orice sens si
continut, pentru a-si acoperi adevarata-i fizionomie. Cu mijloace lapidare
dramaturgul izbuteste sd zugraveasca trasaturile esentiale ale burgheziei,
caracteristice nu numai pentru acea vreme. Jupanii Dumitrache, slugile lor,
epistati ca Nae Ipingescu si ziaristi de teapa lui Rica Venturiano sunt tipuri
reprezentative si pentru burghezia de azi. Desi de obicei ei sunt mai lustruiti,
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mai fardati, rolul lor mai in societate, relatiile dintre ei, riman in esenta
aceleasi. Caragiale schiteaza un veridic tablou moral al acestei societati co-
rupte imoralitatea, minciuna, demagogia, perfidia, ,,mahalagismul” burghe-
zitul sunt ridiculizate fara nicio crutare.

Personajul principal al comediei este Jupan Dumitrache, poreclit ,, Titirca
inima rea”, ,,negutator, care se simte stdpan pe situatie” (interpret Dumitru
Fusu). Dupa cum apare C. Dobrogeanu-Gherea ,,Jupanul Dumitrache stie
cé parlamentele lucreazd pentru dansul, cd Vocea patritului nationale” cu
redactorul ei Ricd Venturiano combate pentru dansul, ca ,,Sfanta Constitutie”,
in sfarsit este pentru dansul facutd. Stie si simte: de aceea cu o mana pe burta
grasd si cu alta pe punga zice ,,Noi suntem popor, natie...” Cei ce n-au bani
sunt pentru el ,,bagabonti”, ,,coate goale”, ,,mate fripte”. El, burghezul, e
stapan pe situatie — da mandate de arestare dupa bunul sau plac, bate slugile,
el ca ,,propritar” judeca toate. Pana si ,,onoarea de familist” este la el tot
forma a simtului de proprietate.

Desi la inceput a fost un moment cand interpretul acestui rol a luat o
notd cam stridenta, care nu-si afla suport in actiunile celorlalte personaje si
in atmosfera generala de pe scend, D. Fusu a creat un Jupan Dumitrache care
reda in esenta eroul caragialian, fiind totodatd un chip foarte individualizat,
un personaj al lui D. Fusu. Actorul e intru totul fidel textului atunci cand e
vorba de ceea ce face Jupan Dumitrache, dar e absolut individual atunci cand
aratd cum o face acesta, cum pronunta personajul sau replicile, care sunt
gesturile si apucaturile caracteristice ale eroului. Ingeniozitatea actorului,
inventiile lui nu inceteaza sa surprinda pe spectator.

Un alt personaj important este Nae Ipingescu, politist, care stie in méana
cui este puterea, reprezentant al autoritatii este totdeauna gata sa-si slujeasca
stapanii — pe Jupan Dumitrache si cei din tagma lui. Si daca cei obiditi de
ei ar incerca sa se planga, sa vind cu lacramatie la Ipingescu, atunci el i-ar
mai Tmplini cu cat 11 mai lipsea. Interpretul acestui rol, lon Gore, creeaza
un chip in genere veridic, dar cam monoton si putin expresiv. Lucrul asupra
acestui rol ar trebui continuat in directia individualizari chipului, care e inca
schematic. Pana si vestitele replici, cu atata subinteles, care apare si ar putea
multe spune despre Jupan Dumitrache si Coana Veta care-i Rusinoasa, mie-
mi spui?, n-au fost incd nuantate si exploatate din plin.

Chiriac — tejghetarul 1n interpretarea lui Iuliu Paslariuc e ,,baiat in putere”,
nalt si zdravan, dar inexpresiv, plat si oarecum lipsit de intelect. Si nu e vorba
numai de faptul ca Chiriac, asa cum e prezentat, nu sustine elementul comic
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din spectacol. Acest personaj are in piesa un rol foarte semnificativ. Gherea
aratd cd Jupan Dumitrache, Chiriac si Spiridon, baiatul de pravalii, sunt
de fapt un singur ,,Titirca”, numai ca la diferite varste, la diferite etape de
evolutie. Chiriac e un tip social, el e portretul lui Jupan Dumitrache de ieri,
si el este un viitor Jupan Dumitrache. Si in piesa el e dotat cu toate calitatile
necesare pentru aceasta — e perfid, e nemilos cu subalternii (aceasta se vede
mai ales cand cere mandatul pentru arestarea unui nenorocit de bolnav ce nu
vine la ,,exercit”) si se linguseste fata de cei mai mari. Faptul cé acest rol este
sub nivelul personajului schitat de dramaturg stirbeste intr-o anumita masura
din valoarea artistica a spectatorului in genere.

Anatolie Pogolsa creeaza un chip destul de reusit al lui Spiridon, baiat
de procopseald in casa lui Jupan Dumitrache. E unicul personaj simpatic
din spectacol, pe care nevoile vietii I-au invatat sa fie descurcaret. O serie
intreagd de scene dovada unui autentic succes al actorului (scena muta cand
baiatul e batut de Jupan Dumitrache, scenele cu tigarile...). Dar traim intr-un
mediu unde cel tare porunceste, iar cel slab patimeste, este mai mult decat
probabil ca si va deveni cu vremea un Jupan Dumitrache, ori cel putin un
Chiriac. Aceasta se vede, mai ales, cdnd la un moment dat Spiridon spre
marea lui satisfactie descopera ca si el poate lovi n altii, In Rica Venturiano,
aflat atunci la mare stramtoare. Spiridon, care din firea lui e bun la inima
curat, devine si el un pervertit moral, fiind o victimd a mediului, a societatii
unde domind principiul: dacd vrei sd nu fii lovit, bate tu pe altii. Aceasta
scend mutad din spectacol e o realizare de incontestabila valoare artistica
atat a actorului, cat si a regizorului. Interpretarea rolului lui Spiridon e
marturia unei serioase cresteri a maiestriei actorului, care poate face roluri
impresionante.

Interpretul rolului dificil al lui Ricd Venturiano, Gheorghe Urschi,
student la scoala teatrala — e dotat cu reale capacitati de actor comic.
Desi Ventuariano — Urschi apare uneori putin naiv (probabil e de vina si
tineretea interpretului), dar el e plin de verva si are toate calitatile unui
demagog politic, care speculand lozincile patriotarde si liberale, va deveni,
probabil, ,,diplomat” si poate chiar ,,ministru”, dupa cum i-o si prezic Jupan
Dumitrache si Nae Ipingescu.

Rolul Vetei este interpretat de Nina Voda si de Maria Doni. Nina Voda
creeaza o Vetd a ei, care nu mai este o moftangioaica de mahala, ea (cel
putin in primul act) apare ca o femeie indragostita, sincer indureratad in urma
discordiei dintre ea si Chiriac, si care-si retraieste in mod dramatic durerea.
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Desi acest chip creat de actritd diferd intr-o anumitd masura de personajul
plasmuit de autor, care il ridiculizeaza destul de vadit, n-am avea nimic de
reprosat, daca evolutia acestui chip ar fi logica pana la urma. Dar n actul 11
noi vedem o Veta care prin actiunile ei se dovedeste ipocritd, si isi inseald
barbatul cu o vadita nerusinare si cinism. Ba si mai mult. Daca in primul act
Veta apare oarecum innobilata, in actul doi ea merge chiar si mai departe
decat 1i e dat de la autor (de exemplu, sarutul cu Chiriac fatd de Jupan
Dumitrache si ceilalti). Si nu e vorba numai de lipsa de logica in evolutia
acestui personaj, ci mai ales de faptul cé acest chip e realizat in alta cheie si
nu se leagd organic, nu face un tot comun cu spectacolul luat in intregime,
aparand ca un element strdin, cum s-ar spune ,,din alta opera”.

Interpretarea acestui rol de catre tandra actritd Maria Doni e inca sub
limitele criticii. Nemaivorbind de lipsa unui veritabil joc actoricesc, inter-
preta nici n-a lucrat suficient asupra textului pe care ea il spune alocuri ca
pe un tatal nostru.

Lilea Dumitru pere sa fie mai indicatd pentru acest rol. Ea e mult mai
cochetd, mai seducdtoare si mai moftangioaica. Dar tandra interpretd mai
are de lucru asupra rolului, mai ales in ce priveste stapanirea textului, avand
grija sa dea replicilor o mai mare expresivitate, altfel verva ei devine oare-
cum monotona.

Desi piesa are numai sapte persoane, in spectacol aproape in permanenta
mai asistd unul, poate cel mai principal — regizorul. ,,O noapte furtunoasa” e
un spectacol regizoral, unde creatia regizorului apare la fiece pas. llie Todorov
s-a dovedit un bun realizator de mizanscene, inepuizabile in ingeniozitate,
iar adevarata cascada de scene multe, facute la un inalt nivel artistic, ne face
sa credem ca In persoana lui avem nu numai un talentat actor, si un artist
dotat cu un autentic talent de regizor de comedie. [-am dori totusi sa fie mai
exigent in privinta distributiei rolurilor, sd acorde o atentie sporitd muncii cu
actorii, fara a admite compromisuri in aceasta privinta.

E stiut ca un teatru 1si poate avea propria sa personalitate numai atunci
cand apar regizori permanenti cu programe de activitate pentru cel putin
cativa ani, daca nu pentru decenii. Or trei dintre membrii acestui colectiv —Ion
Ungureanu, Ilie Todorov si Sandri-lon Scurea si-au manifestat capacitatile
in montarea de spectacole. ,,Luceafarul” 1si are regizorii sai. Aceasta permite
sa privim cu optimism spre viitorului lui.
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Partea IV

LEONID CEMORTAN DESPRE
PERSONALITATILE
CULTURII NATIONALE



O FIGURA NOTORIE A VIETII NOASTRE
CULTURALE: A.M. LAZAREV (1914-1999)
VAZUT IN CONTEXTUL TIMPULUI

Printre figurile marcante ale Republicii Moldova din perioada de dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial un loc aparte i revine lui Artiom
Marcovici Lazarev, personalitate neordinara, elogiatd de unii i reprobata de
altii. In sferele partidului el a fost invinuit de nationalism si mereu suspectat
ca tinde sa pund interesele Tngust nationale mai presus de principiile inter-
nationalismului socialist. Pe de altd parte, unii intelectuali basarabeni il
considerau un Inflacérat adept al partinitatii sociologizante in arta si cultura,
sustindtor activ al influentei rusesti asupra culturii noastre nationale si un
aprig partizan al alfabetului chirilic in limba romana din Republica Sovietica
Moldoveneasca, la care se adauga si faptul ca lui, ca transnistrean, 1i venea
cam greu sa vorbeasca o limba literara corecta.

In acelasi timp, el se bucura de o larga popularitate printre oamenii de
arta si cultura, printre studentii si pedagogii Universitatii de Stat, pentru care
el era un neostenit militant pe tdramul culturii nationale §i un fidel ocrotitor
al valorilor spirituale, care a promovat si a sustinut cadrele autohtone si a
ctitorit noi teatre dramatice, Teatrul National de Opera si Balet, Studioul
,,Moldova-film”, a infiintat noi facultati si catedre universitare, a deschis noi
scoli, biblioteci, tipografii, librarii, contribuind din plin la afirmarea culturii
nationale Tn Republica Moldoveneasca. A intelege mai bine temeiul unor
asemenea aprecieri contradictorii ar putea Intrucatva sa ne ajute cunoasterea
si analiza momentelor biografice esentiale, care i-au prefigurat individualita-
tea sa distincta.

A. Lazarev s-a nascut la 30 octombrie 1914 intr-o familie de tarani
moldoveni din Camenca, ordsel de pe malul stang al Nistrului. In anii 1929-
1932 lucreaza in comuna agricola din localitate. Din 1933 invata la Institutul
Pedagogic Moldovenesc din Tiraspol (facultatea de istorie). Dupa absolvirea
institutului, in anii 1938-1941 activeaza in sistemul invatamantului public.
Odata cu inceputul razboiului este mobilizat in Armata Sovietica. Fiind
comandant al unei baterii de artilerie, a participat la batalia de la Stalingrad.
Intre 1944 si1946 se afla in Romania, ficand parte din efectivul sovietic
al Comisiei Aliate de Control. Dupd demobilizare, In 1946 este numit sef
al Sectiei invataimant din orasul Chisindu, iar din 1947 ministru al Invata-
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mantului din RSS Moldoveneasca. In 1951, la propunerea lui L. Brejnev,
este ales secretar al Comitetului Central al PCM. lar din 1953, timp de 10 ani
se afld 1n fruntea Ministerului Republican al Culturii. Din 1968 pana la 1974
este rector al Universitatii de Stat din Chisindu, in anii 1963-1968 si intre
1974-1978 activeaza in cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei, incepand
ca cercetdtor stiintific al Institutului de Istorie §i ajungand vicepresedinte
al A.S.M.

In repetate randuri a fost ales deputat, iar intre 1970 si 1975 si presedinte
al Sovietului Suprem al RSSM, presedinte al Comitetului republican pentru
Premiile de Stat ale RSSM (1972), laureat al Premiului de Stat al RSSM,
deputat in Parlamentul Republicii Moldova (1994-1998), Om emerit al
Republicii Moldova, decorat cu doua ordine Lenin, Ordinul Republicii si
alte distinctii de stat.

S-ar putea spune ci toate aceste sunt marturii reale ale unei cariere
de succes. Ramane insd intrebarea: cum se explicd caracterul deosebit de
sinuos al biografiei lui A.M. Lazarev, care pana in 1953 cunoaste o frumoasa
ascensiune, careia 1i urmeaza o altd perioada, cand este eliberat din functia
de secretar al CC al PCM si numit ministru al culturii (ceea ce era o vadita
retrogradare, pentru ca peste 10 ani sa fie eliberat si din aceastd functie?
Cum se explicd numirea lui ca rector al Universitatii, pentru ca peste sase
ani sa fie din nou retrogradat? De ce a renuntat la functia de vicepresedinte
al Academiei de Stiinte? De ce s-a retras din Parlament?).

Ceizece ani cata fost ministru (1953-1963) a fost pentru cultura nationala
o perioada de veritabila propasire. A fost organizat Studioul ,Moldova-film”
si puse temeiurile cinematografiei nationale, iar filmele moldovenesti au
obtinut mai multe premii in URSS si la diferite festivaluri internationale.
Au fost infiintate Teatrul de Opera si Balet, Teatrul ,,Luceafarul” si trupa
Teatrului ,,V. Alecsandri” din Balti; au fost reorganizate si completate cu
cadre artistice noi Ansamblul ,,Joc”, corul ,,Doina”, Orchestra ,,Fluieras”; a
fost infiintat Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau, care, de rand
cu Conservatorul de Stat, pregdtea cadre pentru institutiile de arta si cultura
din republica. De asemenea au fost deschise mai multe scoli muzicale si de
arte plastice. In 1960 a avut loc Decada literaturii si artei moldovenesti la
Moscova, la care teatrele si colectivele muzicale si coregrafice profesioniste
si de amatori au obtinut succese rasunatoare. Arta Moldovei se bucura de o
larga recunoastere atat in URSS, cat si pe scara internationala, dovada fiind
turneele Teatrului de Opera si Teatrului muzical-dramatic Moldovenesc, ale
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Ansamblului ,,Joc” si Orchestrei ,,Fluieras” in Romania, Ungaria, Germania,
Finlanda, Siria, Liban etc.

Cu toate acestea, A. Lazarev este supus unor necontenite sicane si
harguieli, pentru ca, pana la urma, dupa 10 ani de munca rodnica, sa fie
eliberat din functia de ministru al culturii. Dezgustat de atmosfera viciata,
plind de nesfarsite intrigi, suspiciuni si lovituri de la spate, el refuza posturile
ce 1 s-au propus si, tindnd sa se dedice muncii de cercetare, se angajeaza la
Institutul de Istorie al A.S.M. ca simplu colaborator stiintific. Aici el sustine
doctoratul, este numit sef de sector.

Dar in 1968 cariera sa cunoaste o noud cotitura — A. Lazarev este numit
rector al Universitatii de Stat din Chisinau. Era primul rector moldovean
al Universitatii chisinduiene.! Spre deosebire de predecesorul sdu Alexei
Medvedev, om cu vadite porniri de sovinism velicorus, care s-a remarcat prin
intoleranta fata de orice manifestari ale spiritului national, noul rector acorda
o sustinuta atentie selectdrii si promovarii cadrelor stiintifico-didactice din
randurile bastinasilor, contribuind la schimbarea esentiald a componentei
etnice a cadrelor universitare.’

Avand o bogatd experienta de ctitor si organizator, el desfasoara o vie
activitate in vederea dezvoltarii si consolidarii bazei materiale a Universitatii.
In cei 6 ani cat a fost in fruntea Universitatii au fost infiintate noi catedre
si facultati, au fost construite noi blocuri de studii, cdmine pentru studenti
etc. (3)

Se vede nsd ca verticalitatea, spiritul de initiativa si relativa inde-
pendenta 1n decizii §i actiuni nu erau pe placul celor de la partid si cu atat
mai mult al celor de la KGB. De aceea in martie 1974, A. Lazarev este
trecut de la Universitate la Academia de Stiinte. Pentru inceput i se ofera
postul de coordonator al sectiei stiinte umanistice, dandu-i-se de inteles
ca la academie i se deschid noi perspective de viitor. Era, de fapt, o noua
retrogradare i motivatia la care recurgea 1. Bodiul nu era decat o incercare
de a Indulci oarecum pilula amara a demiterii lui A. Lazarev din functia de
rector al Universitatii si indepartarii sale de tumultul vietii social-culturale.
Asadar, inca o retrogradare. Si iardsi, ca si de alte ori, nu din cauza ci el nu
putea face fata exigentelor functiei. De altfel, aptitudinile sale de organizator
si de fruntas al vietii social-culturale nici nu erau puse la indoiala. Si atunci
care ar fi totusi cauzele repetatelor demiteri si retrogradari?

Desigur, pe mai-marii de la partid 1i irita mai ales demnitatea etica
si independenta sa in gandire, dar si in fapte, el permitandu-si chiar sa-i
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contrazicd pe sefi, ceea ce era un lux, la acea vreme intru totul nepermis.
Aceasta 0 demonstreazi cu pregnanti si urmatorul fapt. In 1961, la Studioul
»Moldova-film” a fost lansat in productie filmul Omul merge dupa soare,
dupa scenariul lui Valeriu Gagiu, pe atunci inca student la Institutul de
Cinematografie din Moscova. Era o calda naratiune despre peripetiile unui
baietas care, pornind de dimineatd si urmand cursul soarelui de la rasarit
spre miaza-zi si apoi spre asfintit, colinda prin Chisinau, ficand cunostinta
cu diferiti oameni, devenind martor al diferitor Intamplari si evenimente.
Astfel el face cunostintd cu lumea din jur, care, desi nelipsita de laturi
dramatice sau chiar tragice, 1i apare totusi atragatoare, luminoasa, plina de
oameni buni, interesanti, istorisirea fiind plind de poezie, o rascolitoare
sinceritate §i naivitate §i un deosebit de cald umanism. Téandrul regizor
Mihail Kalik, invitat la Moscova, impreuna cu operatorul Vadim Derbeniov
au desfasurat din plin lucrarile asupra acestui film, care promitea sa fie o
peliculd de succes. Insa cerberii ideologici ai regimului s-au alarmat. Un
film despre realitatea sovieticd, In care nici sd nu se pomeneasca de rolul
maret al partidului, de eroismul si abnegatia oamenilor muncii, de uzine,
colhozuri, santiere socialiste, Inseamna ca e un film lipsit de idei, patruns de
spiritul nociv al umanismului abstract, propagat de burghezie, prin urmare
e un film degradant, daunator. $i intr-o bund zi A.M. Lazarev, ca ministru
al culturii, este convocat la Comitetul Central al PCM, unde secretarul CC
Eugeniu Postovoi 1i propune sa emitd un ordin prin care sa sisteze turnarea
acestui film, deoarece e o lucrare pagubitoare din punct de vedere ideologic.
A. Lazarev i-a raspuns Insd cd nu e de acord cu calificativele date de E.
Postovoi, cd el considera ca e vorba de o opera artistica patrunsa de spiritul
luminos al umanismului socialist si ca el nu poate emite un asemenea
ordin de sistare a lucrarilor. Au urmat o serie de noi atacuri din partea lui
E. Postovoi, dar A. Lazarev nu si-a schimbat catusi de putin pozitia. Pana la
urma, ca sd pund capat acestei penibile discutii, el i-a spus lui E. Postovoi
ca daca Comitetul Central considera ca filmul e daunator, biroul CC poate
adopta o hotarare despre Incetarea filmarilor si atunci lui nu-i va ramane
decat sa se conformeze, insa el cat va fi ministru un asemenea ordin nu va
semna. Cu asta s-au si despartit.

Conflictul insad nu era Incheiat, dezlegarea lui fiind doar amanata si
indata ce filmul Omul merge dupa soare a fost finalizat, conducerea de varfa
republicii si-a exprimat dorinta de a-1 viziona. Intr-o seara anumita membrii
biroului, in frunte cu 1. Bodiul, impreuna cu familiile, s-au adunat in sala
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din demisolul cladirii Prezidiului Sovietului Suprem, unde, de obicei, li se
prezentau diferite filme. Erau prezenti, de asemenea, directorul Studioului
,Moldova-film” V.M. Sevelov si, deoarece A.M. Lazarev era bolnav, am
venit eu, loctiitorul lui.

In timpul ruldrii filmului reactia celor din sald, mai ales a membrilor
familiilor, care nu se simteau Impovarati de raspunderi si titluri oficiale, a
fost intru totul normala — s-a ras in momentele comice si, in dependenta de
situatii, se auzeau exclamatii de Incuviinfare sau reprobare etc. insd dupa
film 1. Bodiul, cu fata-i crispatd, a plecat imediat, fard a rosti vreun cuvant.
A plecat fara a spune ceva si E. Postovoi. Doar N. Sciolocov, secretarul doi
al CC, a facut cateva glume, usor ironice pe tema filmului. Mai ingaduitor
a fost A. Diordita, presedintele Consiliului de Ministri, care, desi nu s-a
angajat In comentarea peliculei vizionate, a mulfumit omeneste pentru
filmul prezentat.

Observand inversunarea crispatd a lui I. Bodiul §i, mai ales a lui
E. Postovoi, Victor Sevelov, care de mai mult timp suferea de o boala
incurabild, deveni si mai abatut si sleit de putere. Dupa ce plecara toti,
l-am ajutat sd-si pund paltonul, apoi l-am condus spre casa. Cazut la pat, el,
practic, nu-si mai revine si peste cateva saptamani a decedat.

Cateva zile mai tarziu am fost anuntati ca filmul Omul merge dupa
soare va fi discutat la o sedinta a biroului CC al PCM. Ministerului Culturii
1 s-a cerut sd prezinte in prealabil un aviz oficial cu privire la pelicula data.
Deoarece sarcina pregatirii unui asemenea document mi-a revenit mie, m-am
straduit sa evidentiez caracterul optimist, luminos al filmului, care relata
despre generozitatea sufleteascd si curatenia morald a oamenilor simpli,
despre suflul nobil al umanismului socialist de care era patrunsa aceasta opera
cinematografica. lar pentru ca documentul sa nu apara oarecum apologetic,
am adus si cateva exemple cu episoade mai putin reusite. Ministrul a citit
atent textul si, fird a corecta ceva, l-a semnat. Intre timp, pelicula Omul
merge dupd soare a fost prezentatd la Moscova, unde comisia de receptare
i-a atribuit categoria I, cea mai Tnaltd apreciere pe care o putea obtine un film
turnat in URSS.

Sedinta biroului n-a avut loc la data prevazuta, deoarece A. Lazarev
s-a imbolnavit. S-ar fi putut, bineinteles, discuta chestiunea data si tara el,
cum se proceda in asemenea cazuri, fiind audiati conducatorii studioului si
viceministrul. Insa sefilor de la partid le trebuia anume el, ministrul, pentru
a se rafui cu dansul si dezbaterea a fost amanata.
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Curand dupa insanatosirea Ilui A. Lazarev, la 15 decembrie 1961,
biroul CC al PCM discuta problema si adopta hotararea ,,Despre neajun-
suri si greseli serioase in activitatea Studioului Moldova-film”.* La sedinta
respectiva vorbitorii C. Iliagenko, pe atunci sef al sectiei cultura a CC si,
mai ales, E. Postovoi si I. Bodiul se intreceau in formularea cat mai drastica
a diferitor Invinuiri politico-ideologice. Alaturi de alte doua pelicule — La
marginea orasului si Insula vulturilor, ilmul Omul merge dupa soare a
fost etichetat ca fiind ,,slab din punct de vedere artistic si lipsit de principii
ideologice”... Autorii filmului au pasit pe calea reflectarii formaliste a vietii
noastre, pe calea formarii unor scheme goale, lipsite de intelesuri.’ Acuzatiile
curgeau ca din cornul abundentei, care de care mai grea si mai dura, adesea
cu un vadit caracter primitiv-sociologizant. Atmosfera devenise atat de
incordata, incat regizorul M. Kalik, invitat si el la sedintd, la un moment
dat, nemaiputand rezista, s-a sculat Intrebandu-se cu glas tare: ,,Unde ma
aflu? Oare unde am nimerit eu?”, apoi, indignat, parasi demonstrativ sala de
sedinte, trantind dupa sine usa. Dupa cateva clipe de liniste ca de mormant,
Bodiul, revenindu-si, orbit de furie, 1i strigd lui A. Lazarev: ,,Artiom
Marcovici! Inca o isprava ca asta si nu veti mai fi ministru!””’

Hotararea biroului CC a fost deosebit de dura. Pentru neajunsuri si
greseli in selectarea si educarea cadrelor si conducerea iresponsabild a
procesului de creatie, Victor Sevelov, care era grav bolnav, a fost destituit din
functia de director al studioului ,,Moldova-film”. Iar ministrului A. Lazarev i
s-a incriminat ,,lipsa de principialitate si exigentd” recomandand lansarea in
productie a unor filme vadit slabe din ideologic. In acelasi timp, i s-a amintit
ca el n-a luat in seama avertizarile serioase, facute la momentul oportun, din
partea opiniei publice.®

Dupa cum se stie, disputa 1n jurul peliculei Omul merge dupd soare nu
s-a Incheiat cu adoptarea hotararii CC al PCM, ea aflandu-si continuarea pe
plan unional. La rugdmintea cineastilor moldoveni, Uniunea cineastilor so-
vietici I-a delegat la Chisindu pentru investigatii la fata locului pe secretarul
acestei uniuni, regizorul Grigore Ciuhrai. lar peste un timp, la Moscova,
plenara Uniunii cineastilor din URSS se pronunta categoric intru sustinerea
filmului Omul merge dupd soare, aprecierea negativd de la Chisindu a
peliculei fiind reprobata, iar ‘atitudinea lui E. Postovoi aspru criticata.

De altfel, numele lui E. Postovoi era deja cunoscut la Moscova, mai
ales in urma scandalului cu piesa lui Ion Druta Casa mare. Interzisa la
Chisindu ca fiind degradanta i daundtoare, aceasta drama a fost publicatd in
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revista ,,Drujba narodov’’ si pusa in scend la Teatrul central al Armatei din
Moscova, iar apoi si de alte teatre din URSS, bucurandu-se de un frumos
succes. infuriat cd oamenii de artd moscoviti nu au luat in seama parerea
cinovnicilor de partid din Chisinau, E. Postovoi publicd un amplu articol in
ziarul moscovit ,,CoBeTckas KyasTypa”, In care ataca in mod sfidator teatrul
care a indraznit sd monteze aceastd piesa proscrisd la Chisindu. Trecusera
doar cateva luni si se isca o noua zarva, de asta data cu cineastii.

Intre timp la Chisindu, pe langd diferendul cu ministrul A. Lazarev
si autorii filmului Omul merge dupa soare, au avut loc si alte conflicte cu
scriitorii, compozitorii, pictorii, criticii de artd si literatura. S-a ajuns chiar ca
unii oameni de creatie, printre care presedintele Uniunii scriitorilor Andrei
Lupan si presedintele Uniunii compozitorilor din republica David Ghersfeld
au refuzat deschis sa mai contacteze cu E. Postovoi.?

Situatia devenise atat de tensionatd incat la Chisinau, pentru a cerceta
lucrurile la fata locului, soseste de la Moscova seful sectiei cultura a
Comitetului Central al PCUS. Iar in decembrie 1961, in revista moscovita
»llaptuiiHas xxu3Hb” (,,Viata de partid”), editata de Comitetul Central al
PCUS, apare un articol desfasurat, in care sunt drastic criticate metodele de
lucru ale organelor de partid din Moldova cu oamenii de artd, mentionandu-
se, printre altele, cd in sfera ideologicd aici sunt oameni agresivi i
incompetenti, evidentiindu-se in aceasta privintd, mai ales, E. Postovoi.

Pentru studierea faptelor si a problemelor abordate in acest articol
a fost creatd o comisie speciala in frunte cu N. Melnikov, secretarul doi
al CC al PCM, din care faceau parte Gh. Antoseac, membru al biroului
CC, S. Taranov, vechi activist de partid, A. Corobceanu, secretarul doi al
Comitetului oridsenesc de partid Chisinau si altii. Incepand cu 18 ianuarie
1962, timp de cateva zile, Comisia a audiat mai multi oameni de arta si
cultura si a studiat diferite materiale referitoare la chestiunea data. in cele din
urma, totul s-a terminat cu demiterea lui E. Postovoi din postul de secretar al
CC, el fiind numit ministru al Invatamantului.

Oricum, linia proletcultista, promovata de E. Postovoi si [. Bodiul era
dezaprobata. Prin urmare, pozitia lui A. Lazarev s-a dovedit a fi justa si in
cazul cu drama Casa mare de lon Drutd, si 1n cel cu filmul Omul merge dupa
soare, ca si in diferite alte cazuri legate de atitudinea fatd de oamenii de
arta si aprecierea operelor artistice. Ivan Bodiul s-a vazut nevoit sa inghita
aceastd lectie amard si oarecum umilitoare pentru el, dar animozitatea sa
instinctuala impotriva lui A. Lazarev, desi era nevoit sa si-o ascunda, deveni
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si mai feroce. Pe parcursul anilor, cand s-a aflat la conducerea republicii, el
il va urmari si persecuta oricand i se va ivi prilejul. Ca nu era bine vazut si
mereu 1 se cautd nod in papurd isi dadea prea bine seama si ministrul. Cel
mai mult 1l indurera insa faptul ca atitudinea ostila a sefilor de la partid fata
de dansul se rasfrangea si asupra domeniului sdu de activitate.

Imi amintesc cum intr-o buna zi (s fi fost pe la inceputul lui 1963?),
dupa o sedinta a biroului CC, el veni la minister foarte abatut si parca sleit
de puteri. Fiind in doi, Lazarev, la un moment dat imi spune: ,,Trebuie sa-mi
dau demisia. — De ce, Artiom Marcovici? il intreb eu, contrariat. — Intelegi,
zise el, ei ma urasc, dar nu-mi pot gasi vreo pricind ca s se agate de mine.
Si atunci ei lovesc in minister, in domeniul culturii. Nu observi? Propunerile
noastre privind dezvoltarea institutiilor de arta si cultura sunt mereu blocate,
iar alocatiile bugetare extrem de restranse. Or, eu nu pot admite ca din cauza
mea sa sufere cultura poporului meu”.

Am incercat sd-1 conving ca exagereaza si vede lucrurile 1n culori prea
sumbre, si cd n-ar trebui sa faca vreun pas pripit. Se parea ca s-a linistit putin,
desi cred ca nu l-am convins. Dovada e si faptul ca peste cateva luni, saturat
de necontenitele harguieli din partea celor de la CC, el va parasi postul de
ministru al culturii.

Mediul de nomenclaturisti, in care i-a fost sortit lui A. Lazarev sa
activeze, era foarte rigid. Aici domina fara rezerve autoritatea dictatoriala
a celor din treptele superioare ale nomenclaturii. Cinovnicii de la partid
tineau sa dirijeze totul, iar organelor administratiei de stat le reveneau doar
rolul de simpli executanti ai indicatiilor de la partid. Asa-numita dictatura
a proletariatului in practica era o dictaturd a partidului comunist ,,sau, mai
bine zis, a unui cerc si mai restrans de activisti-cinovnici, care alcatuiau
elita partidului”. $i nu e de mirare cd o mediocritate-ca Ivan Bodiul, om
marginit, dar foarte ambitios si malitios, dispunea in republica de puteri
practic nelimitate. El era sprijinit si ajutat de un intreg cor de sustinatori
ce se erijau in postura de inchizitori ideologici. Acestora le tineau isonul
o intreagd armata de cinovnici si activisti, care prin servilismul lor afisat
tineau sa-si demonstreze atasamentul fatd de regim si reprezentantii lui si
astfel sa-si consolideze pozitiile pe scara ierarhica a sistemului puterii. Se
intelege cd A. Lazarev, care se caracteriza prin verticalitate §i-si permitea
luxul de a avea si pareri ce nu coincideau cu cele ale sefilor si chiar nu ezita
sd le expuna, intrand 1n controversa cu ei, aparea in acest mediu ca un corp
strdin, care pand la urma a fost eliminat din sistemul puterii.
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Faptul ca el se distingea pregnant din mulfimea de cinovnici, demnitari
si activisti nu-i putea fi iertat. Relativa independenta 1n actiuni i originalitate
in opinii, tinuta demna, neafectata a lui A. Lazarev i iritau chiar §i pe unii
cu viziuni §i conceptii apropiate, care impartaseau, in fond, ideile sale
referitoare la dezvoltarea artei si culturii nationale, ei considerandu-1
oarecum infumurat si plin de sine. Printre acestia era si Chiril Iliagenko,
seful sectiei culturd a CC al PCM, care 1n acea perioadd opta si el pentru
dezvoltarea in ritm sustinut a culturii i artei nationale. Dar relatiile dintre el
si ministrul culturii A. Lazarev se caracterizau printr-o vadita animozitate. Si

Parea greu de inteles de ce acesti doi demnitari de la cultura nu se aveau
de bine. Amandoi erau transnistreni, amandoi au absolvit acelasi Institut
Pedagogic din Tiraspol (ce-i drept, la facultati diferite — Iliagenko a terminat
facultatea de fizica si matematica), ambii facusera razboiul si impartageau,
in fond, aceleasi conceptii politico-ideologice, mai ales ca si unul, si altul
erau dotati cu o remarcabila inteligenta.

Despre Chiril Iliagenko, pe care pe la sfarsitul anilor *50 — inceputul
anilor ’60 l-am cunoscut indeaproape, se poate spune ca avea chiar trasaturi
de liber cugetator. 1i placea sa analizeze evenimentele si faptele vietii reale,
formuland uneori idei surprinzator de originale si profunde. Prin anii *50,
in perioada dezghetului poststalinist, era atasat ideilor liberalizérii politicii
partidului pe tairamul cultural-artistic. Totusi, ca functionar al partidului, el
nu putea admite incélcarea flagrantd a preceptelor marxiste, desi recunostea
necesitatea inlaturdrii dogmelor sociologizante ale realismului socialist,
ce se Incetateniserda in literatura i arta sovieticd. Aceastd ambiguitate,
intrucatva confuza, facea ca mul{i oameni de arta sa aiba fata de el o atitudine
rezervatd. Andrei Lupan, de exemplu, il considera un echilibrist iscusit, care,
dupa manipulari speculative cu diferite teze si argumente, pana la urma se
conforma parerilor sefilor.

Desigur, un anumit rol l-a avut si faptul ca, facand parte multi ani la
rand din aparatul organelor de partid, el s-a format ca un veritabil ,,om al
aparatului de partid”, functionar menit sa-si slujeasca seful, realizand ideile
si indicatiile acestuia. Pe atunci circula si un banc pe aceasta tema: schimb
de pareri inseamni ci intri la sef cu parerea ta, dar iesi cu parerea lui. In
orice caz, lucrul indelungat in aparatul partidului n-a stimulat, n-a sustinut
verticalitatea si independenta sa etica, civica, morald, ci dimpotriva, a
tocit-o, a slabit-o, a subminat-o.
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Siatunci cand prin 1962-63 se dezlantuise o noud campanie, deosebit
de violenta, impotriva intelectualitatii moldovenesti, care era invinuita de
nationalism burghez, formalism, inchinare fata de Occident etc., Chiril
Iliagenko va trece deschis de partea lui Bodiul, Medvedev si altor prigonitori
ai culturii si artei nationale. Curand el va avansa, ajungand chiar si presedinte
al Prezidiului Sovietului Suprem. Dar lipsindu-se de personalitate, el deveni,
de fapt, o umbra a lui Ivan Bodiul. Cei care i-au fost in preajma sustin ca,
spre sfarsitul vietii, el a Incercat s se detageze intrucatva de Bodiul. Dar era
deja prea tarziu... A fost destinul unui om fara doar si poate inzestrat, dar
care, spre deosebire de A. Lazarev, pe care si-1 considera opozant, n-a avut
verticalitatea necesara pentru a rezista fortei nivelatoare, depersonalizatoare
a sistemului birocratic-dictatorial al partidului comunist.

De altfel, Artiom Lazarev avea opozanti si printre intelectualii basa-
rabeni. Printre acestia erau, de exemplu, Andrei Lupan, Gheorghe Meniuc,
Vasile Coroban, Eugeniu Rusev, Mihai Grecu, Eugeniu Ureche, Vsevolod
Anghel si altii. Ei nu negau calitatile lui de bun organizator, promotor al
multor evenimente pozitive din viata spirituala a republicii, care sustinea
si promova efectiv cultura si cadrele nationale. Multi dintre oamenii de
culturd si artd 1i erau personal recunoscatori pentru ajutorul si sustinerea de
care s-au bucurat din partea lui. Si totusi ei aveau o atitudine critica fata de
dansul, considerandu-1 oarecum marginit, ceea ce se manifesta, mai ales, in
aprecierea unor evenimente din istorie si culturd. Aceste deosebiri de vederi
si opinii se datorau, in primul rand, faptului ca ei proveneau din medii social-
culturale diferite. Oricum, el trecuse prin cumplita atmosfera a Jaristei din
1937, pe cand intelectualii basarabeni au avut posibilitatea de a se Infrupta cu
cate ceva din spiritualitatea europeana contemporanad, atat de bogata si variata.

Intelectualii colaborau pe larg cu ministerul culturii condus de
A. Lazarev, realizand impreuna importante actiuni culturale, precum inaugu-
rarea aleii clasicilor in parcul central din Chiginau, editarea operelor clasi-
cilor literaturii nationale, Decada literaturii si artei moldovenesti la Moscova,
organizarea si completarea cu cadre a Studioului ,,Moldova-film”, fondarea
teatrelor ,,V. Alecsandri” din Balti si ,,Luceafarul” din Chisinau etc. Dar o
veritabild apropiere sufleteascd de ministrul A. Lazarev, ce se distingea prin
tinuta-i demna, o proverbiald onestitate si corectitudine, rimanand totodata
distant, n-a avut loc. Si dupa cate stiu, de-a lungul intregii sale vieti, el, desi
avea §i o intreagd armatd de admiratori, a ramas oarecum solitar, insingurat.

Sa fi fost aceasta rezultanta calitatilor psihice si morale ale caracterului
sdu original, independent? Ori poate era aici i o urmare a ,,colii” cumplitului
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an 1937, care le cerea oamenilor sa-si {ind Inchis zavorul sufletului? Sau
poate ca s-a rasfrant aici si experienta anilor cand el s-a aflat in atmosfera
plind de intrigi, uneltiri i masinatii din sfera cercurilor diriguitoare ale
partidului?

Oricum, saturdndu-se de necontenitele sicane din partea mai marilor de
la partid, A. Lazarev, care intre timp se pomenise cu o acutd boald de nervi,
ce-i desfigurase fata, parasi postul de ministru al culturii (iar asta insemna
ca 1n perspectiva el renunta si la calitatea de membru al CC al PCM), ferm
decis sa treaca la munca de cercetare stiintifica. Aici el s-ar sim{i mai putin
dependent de sefii de la partid si mai departe de atmosfera nociva, plina de
intrigi ce domina in sferele puterii.

De asta m-am convins, mai ales, dupa ce i-am facut o vizitd acasa si
am stat pe indelete de vorba. Trecusera deja aproape doud luni de cand
demisionase si el inca nu se angajase la lucru. O personalitate distincta ca
dansul sa fie 1asat uitarii, era ceva din cale afara. Fiind in audienta la Dumitru
Comovan, ales secretar al CC in locul lui E. Postovoi, am abordat aceasta
problema. Fiind de acord ca situatia Intr-adevar era anormala, D. Comovan,
cu care, de altfel, ne aveam de bine inca mai demult, m-a rugat sa aflu daca
A. Lazarev ar accepta sa preia postul de director al Institutului de istorie a
partidului de pe langa CC al PCM.

In timpul vizitei i-am comunicat lui Artiom Marcovici despre aceasta
posibila propunere, pe care insa, fard a sta mult pe ganduri, a respins-o din
capul locului. El nu considera istoria partidului comunist drept o stiinta
serioasa, deoarece era sortitd doar sa comenteze si sd argumenteze tezele
oficiale promulgate de organele partidului si sa cante osanale diriguitorilor
lui. In afard de aceasta, pe el nu-1 atrigea catusi de putin perspectiva de a
se afla la cheremul sefilor pe care-i cunostea prea bine. El avea o parere
deosebit de critica fata de Ivan Bodiul. Doar Lazarev era secretar $i membru
al biroului CC cand Ivan Bodiul, pe atunci prim-secretar al Comitetului
raional satesc Chisinau cu sediul la Durlesti, fusese prins cu mata in sac,
sanctionat pe linie de partid si destituit din functie pentru cd luase din
colhozul satului Rezeni doi porci, dar plitise doar pentru un purcel. Era,
bineinteles, la curent si cu ceea ce se vorbea despre rolul pe care 1-a jucat
in ascensiunea lui Bodiul sotia acestuia, Claudia Petrovna, stenografista lui
Brejnev. Dar in cazul dat s-a intdmplat cd atunci tocmai aparuse o hotarare
deosebit de drasticd privind lupta cu incélcarile statutului cooperativelor
agricole (altfel zis, jecmanirea colhozurilor), semnata de Stalin, astfel ca
nici chiar Brejnev n-a indraznit sa-1 scoatd basma curatd pe Ivan Ivanovici.
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De obicei, sentimentele si atitudinea sa fata de Bodiul si cei de teapa
acestuia el n-o prea afisa, si-mi vine greu sa spun daca el il ura pe Bodiul sau
pur si simplu il dispretuia. Cred ca mai curand era si una, si alta.

Retragandu-se din sferele puterii, fostul ministru, preocupat de munca
de cercetare, parea ca nici nu se prea intereseaza de ceea ce se Intampla in
cercurile guvernante din republicd. Si totusi, cativa ani mai tarziu, intr-o
convorbire cu mine, cand veni vorba de niste actiuni nesabuite ale lui Bodiul,
el rosti cu indignare (dar si cu o anumitd doza de regret) ca de i-ar veni apa
la moara, el l-ar pune la punct... A fost o izbucnire scurtd, momentana, dupa
care iarasi s-a Inchis 1n sine. Discutia noastra a continuat. Am abordat diferite
subiecte, el s-a pronuntat in diferite probleme, dar la tema cu ispravile lui
Bodiul nu a revenit. Era un punct oarecum dureros, intrucatva tainuit al lui,
si nu se cuvenea sa fie atins fard noima...

Incadrandu-se activ in munca de cercetare, A. Lazarev deveni curand
nume de referintd. Dar dupa aproape 5 ani de activitate in cadrul Institutului
de Istorie al Academiei de Stiinte biografia sa cunoaste o noua turnura - in iu-
lie 1968 el este numit rector al Universitatii de Stat din Chisinau. Era primul
rector moldovean al Universitatii chiginauiene. Predecesorul sau, Alexei
Medvedev, fost sef al sectiei propaganda a CC al PCM, era un invederat
sovin velicorus, care sub pretext ca luptd pentru internationalismul socialist
s-a afirmat prin intoleranta fata de orice manifestare a spiritului national.’

Fiind un promotor al politicii de prigoni a intelectualitatii nationale, a
culturii si limba romane, romanofobia devenind o constant a politicii oficiale
a organelor puterii din RSSM, A. Medvedev, mereu angajat in campanii
antinationale, prea puin era preocupat de organizarea procesului didactico-
stiintific §i consolidarea bazei tehnico-materiale a Universitatii ce se afla in
stare de vadita deldsare.

Activitatea provocatoare a acestui sovin velicorus trezea indignarea
intelectualilor moldoveni. Astfel, de exemplu, scriitorul academician Andrei
Lupan, care era si secretar al Uniunii Scriitorilor din URSS, s-a adresat cu
o scrisoare de protest catre Comitetul Central al PCUS de la Moscova in
care l-a caracterizat pe A. Medvedev ca pe un provocator de profesie. La
rugamintea conducatorilor cercului literar studentesc ,,Luceafarul”, acesta
aprobase organizarea unei serate dedicate lui Mihai Eminescu. De rand cu
studentii, la aceasta serbare literara au luat parte si conducatorii Uniunii
Scriitorilor din Moldova. 1nsa peste cateva zile, acelasi Medvedev, cu per-
misiunea céruia a avut loc serata, la plenara Comitetului orasenesc de partid

-217 -



Chisinau pronunta un vehement discurs impotriva nationalistilor moldoveni,
care se adund la manifestari nationaliste, ostile spiritului sovietic socialist.

Se vede ca pana la urma protestele moldovenilor au fost auzite, caci
A. Medvedev a fost rechemat din RSSM si numit rector la Institutul
Pedagogic din Kuibasev. Curand insa el va fi demis si din acest post.

Dupa demiterea lui Medvedev se cerea sa fie gésitd candidatura unui
intelectual, pedagog si om de stiintd, care s-ar deosebi radical de fostul rector
printr-un larg orizont cultural, tinutd etica demna si autoritate morala si care
ar fi atasat de cultura nationala. Si daca cei trei rectori ce s-au perindat pana
atunci — Ivan Leonov, Victor Cepurnov si Alexei Medvedev — erau rusi, de
asta datd in fruntea Universitatii chiginduiene trebuia sa vind un reprezentant
notoriu al populatiei bastinage. Reiesind din aceste considerente, o candidatura
mai potrivitd decat Artiom Lazarev nici ca se putea gasi.

Se crede insd ca aici a jucat un mare rol faptul cé el se bucura de
simpatia lui L. Brejnev, care pe vremuri il avansase la postul de secretar al
Comitetului Central al PCM. Atagsamentul fatd de fostul sau protejat Brejnev
si-1 demonstrase recent cu prilejul unei vizite la Chisinau.

Revenind din strainatate, liderul URSS a hotérat sa facd un popas in
Moldova, de care-1 legau frumoase amintiri. Si printre cei cu care a tinut
sd se Intalneasca aici un loc aparte 1i revenea lui A. Lazarev, care Insa se
afla in dizgratia sefilor locali. Simtindu-se cu musca pe caciuld, Bodiul
si acolitii lui au decis sa repare gafa. Cu atat mai mult ca, dupa cum credeau
ei, A. Lazarev s-a ,,cumintit” si nu mai este atit de incapatanat, devenind
mai docil.

Curand insa s-a vazut ca noul rector se caracteriza prin verticalitate, o
deosebita tarie de caracter, prin independenta in decizii si actiuni. Dupa cum
se mentioneaza in ,,Istoria Universitatii de Stat din Moldova”, primele actiuni
ale rectorului nou-numit se refereau la cadre. La posturi de conducere au fost
invitati lon Dediu, promovat in functia de decan al facultatii de biologie si
pedologie, Vasile Salaru, care a suplinit postul de sef al catedrei de botanica,
Dumitru Todoroiu, ca sef al catedrei de matematica aplicata, lon Madan ca
director al Bibliotecii Stiintifice universitare s.a. ,,Selectarea si promovarea
de catre A. Lazarev a specialistilor din randurile bastinasilor a contribuit la
schimbarea esentiala a componentei etnice a cadrelor universitare”.!

Facand mai indeaproape cunostintd cu starea lucrurilor, noul rector
si-a dat seama de situatia extrem de critica din Universitate. Deoarece erau
prea putine sali de studii, studentii isi faceau lectiile in cateva schimburi.
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Doar 40% din ei erau cazati in camine, 158 profesori nu aveau locuinte, iar
112 ocupau locuri in caminele studentesti. Printr-o hotarare speciala, CC al
PCM a cerut conducerii Universitatii sa elibereze blocul nr.4 ,,de persoanele
strdine”, adica de profesori, iar in locul lor sa fie cazati studenti si doctoranzi.

Insi A. Lazarev s-a impotrivit acestei decizii. Printr-un amplu demers
adresat CC al PCM si Guvernului republicii el a cerut in mod categoric
constructia urgentd a unor noi cadmine $i blocuri de studii. Curajul civic,
tenacitatea si neostenita lui straduintd au asigurat realizarea efectiva a
programului sau de ctitorie. in anii 1970-1974 au fost construite noi cimine
pentru studenti, un bloc de studii pentru facultatea de limbi straine si cea de
biologie. Peste 200 de familii de profesori au primit apartamente.

Universitatea a fost Inzestratd cu utilaje tehnice moderne, au fost
deschise o serie de catedre, laboratoare si facultiti noi."!

In acesti ani au fost infiintate catedrele de istorie a Moldovei, de
istorie noud si contemporana, de literatura universald, de limbi romanice,
de biblioteconomie si bibliografie. Au fost organizate Facultatea de
biblioteconomie si Facultatea pentru pregatirea studentilor din strdinatate,
iar facultatea de fizica si matematica, substantial largitd, a fost divizatd in
facultatea de fizica si facultatea de matematica si cibernetica; au luat fiinta
sectia stiintificd si Centrul de Calcul al Universitatii.'?

Dupa cum se mentioneaza in ,,Istoria Universitatii de Stat din Moldova”,
,»in cei sase ani cat s-a aflat la conducerea Universitatii A. Lazarev a mani-
festat spirit de initiativd, competentd si independentd, uneori adoptind
decizii cu risc personal. In conditiile regimului totalitar comunist activitatea
rectorului era limitata si tutelata de sectia pentru stiinta a CC al PCM si
de securitate. Si totusi, A. Lazarev in postul de rector s-a manifestat ca o
personalitate neordinara”."

Situatia In Universitate s-a ameliorat simtitor si lucrurile mergeau spre
bine. insa in martie 1974 A. Lazarev este din nou transferat la Academia de
Stiinte pe motiv cd Academia, mai ales sectia de stiinte umanistice, trebuia
intarita cu cadre experimentate, sugerandu-se totodata ca aici el are frumoase
perspective, in realitate aceasta era doar o forma oarecum camuflata de a-1
demite din postul de rector al Universitatii.

In mod firesc apare intrebarea: care erau totusi cauzele reale ale acestei
destituiri? Sa fi fost o urmare a faptului ca rectorul Lazarev dadea dovada
de prea mare independentd in actiuni si nu prea de ascultare indicatiilor
cinovnicilor de la partid? Desigur, verticalitatea si o anumita independenta
in actiuni a acestui rector, care nu se prea grabea sa dea ascultare indicatiilor
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date de sefi, nu putea sa nu-i irite pe acestia. Dar mai erau si alte motive,
mult mai serioase.

Un rector de universitate prosper, ce s-a dovedit a fi nu numai un
competent pedagog si priceput organizator al procesului didactico-stiintific,
dar si un bun gospodar, care avea o bogata experientd de munca la partid si
in guvern, care se bucura de o larga popularitate si autoritate morala, fiind
simpatizat si de Brejnev, un asemenea personaj marcant aparea ca un serios
concurent pentru oricare dintre cei de la conducerea republicii. De aici si
tendinta lor de a-1 nldtura din cercul puterii pe acest nedorit concurent.

Exista insd si un alt motiv, poate cel mai serios, de ordin politic, pentru
destituirea rectorului A. Lazarev. Regimul sovietic totalitar s-a instaurat si
s-a mentinut pe parcursul atator decenii, mai ales, datorita luptei necontenite
cu oponentii acestui regim dictatorial, declarati ,,dugsmani ai poporului”
si suprimati fara crutare. Pe parcursul anilor se formase si o mentalitate
specifica, un fel de manie a primejdiei permanente din partea dugsmanului de
clasa intern si extern. In conditiile cand fortele sociale opozante oranduirii
sovietice fuseserd zdrobite, principala primejdie pentru regim, mai ales in
republicile unionale, era considerat nationalismul, Indeosebi nationalismul
local. De aceea o sarcina primordiald a partidului, in special, in republicile
nationale, era lupta Tmpotriva oricaror manifestari de nationalism. Aceasta
era si principala misiune a politiei politice — KGB.

In RSS Moldoveneasci principalii colportori ai ideilor nationaliste erau
considerati intelectualii, Indeosebi cei basarabeni, atdt cei mai varstnici,
»molipsiti de nationalismul burghez romanesc”, cat si tineretul, mai ales
tineretul studios, predispus influentei nationalismului si antisovietismului.
Institutiile de invatdmant erau Tmpanzite de agenti informatori ai secu-
ritatii care adunau materiale compromitatoare despre studenti si profesori,
iar organele de partid, pe baza acestor informatii, luau masurile pe care le
considerau necesare. Unii studenti si profesori erau sanctionati, altii chiar
erau destituiti din functie sau exmatriculati. Au fost chiar organizate si
cateva procese publice, soldate cu condamnari la ani de inchisoarea Aceste
sanctionari §i condamnari erau menite nu doar de a pedepsi pe cei considerati
ca fiind vinovati, ci, mai ales, sd intimideze studenti si intelectualii. De
aceea, de reguld, aceste actiuni de demascare si sanctionare erau insotise de
desantate campanii propagandiste, deosebii, de galdgioase.

Pe langd organele locale de partid, in aceste campanii se implica
direct si Comitetul Central al PCM. Asa a fost, de exemplu, 1n 1959, cand
un grup de tineri intelectuali din Chisindu au fost aspru pedepsiti pentru
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ca au depus flori la monumentul lui Stefan cel Mare si au jucat ,,Hora
Unirii”. Pentru participarea la asemenea actiuni ,,criminale” tanarul scriitor
Gheorghe Malarciuc a fost destituit din postul de redactor al revistei pentru
copii ,,Scanteia leninistd”, interzicandu-i-se sa se angajeze in Chisindu. La
fel s-au rafuit si cu poetul Gheorghe Voda care, pomenindu-se somer, nu
putea sa se aranjeze la munca in Chisindu. Asemenea exemple de rafuiald cu
intelectualii pot fi citate cu duiumul.

Cu o deosebitd atentie erau supravegheate institutiile de invatamant
superior. In anii 1960, Institutul de Medicina din Chisinau (azi Universitatea
de Medicina ,,N. Testimiteanu”), unde corpul profesoral era completat in
majoritate cu cadre locale, unde majoritatea studentilor erau moldoveni,
astfel ca o serie de cursuri au inceput a fi predate in limba romana (moldove-
neascd) — era considerat de sefii de la partid si cei de la securitate ca un
focar de nationalism. Dupa anumite hartuieli, in 1968, biroul CC al PCM
l-a destituit pe ministrul sanatatii Nicolae Testimiteanu, fostul rector al
Institutului, acesta fiind invinuit de nationalism in politica de cadre. Dupa
demiterea lui N. Testimiteanu au urmat si alte schimbari de cadre, revenindu-
se si la predarea tuturor cursurilor in limba rusa.

Dupa rafuiala cu elementele nationaliste din domeniul medicinii,
organele de partid si securitatea isi concentreaza atentia asupra Institu-
tului Politehnic (azi Universitatea Tehnica din Moldova), unde sistematic
aveau loc ,,manifestari de nationalism”. Diferiti studenti si unii profesori
isi manifestau deschis atasamentul pentru limba, cultura si istoria nationala,
ceea ce 1n viziunea celor de la partid si din KGB era o crima deosebit de
periculoasa. Au fost ticluite ,,dosare personale” ale unor profesori si stu-
denti, care erau discutate la adunari de partid sau comsomoliste, inculpatii
fiind aspru sanctionati sau chiar destituiti ori exmatriculati. A fost intentat
chiar si un proces, studentul Morosanu fiind judecat si condamnat la ani de
inchisoare pentru ca organizase paza monumentului lui Stefan cel Mare, pe
care autoritatile tineau sa-1 demonteze. Un moment culminant al luptei cu
nationalismul din aceasta institutie de invatamant superior a fost demiterea
in 1973 a lui Sergiu Radautanu din postul de rector al Institutului politehnic.
Printre acuzatiile ce i s-au adus la biroul CC al PCM era si faptul ca el ar
fi din vitd de mosier, desi bunicul sau 1si vandu-se pamantul cand viitorul
rector avea doar doi anisori.

Intre timp, la Universitate, dupa demiterea lui A. Medvedev si preluarea
postului de rector de cdtre A. Lazarev, pe parcursul anilor s-a schimbat
efectiv si componenta corpului profesoral, care era completat, mai ales, cu
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bastinasi. Universitatea s-a largit si s-a completat cu noi facultati, s-a marit
simtitor numarul de studenti, inclusiv si pe contul celor veniti din strainatate.
S-a schimbat spre bine si insasi atmosfera etico-psihologica din Universitate,
precum si atitudinea fatd de valorile cultural-istorice nationale. A crescut
considerabil numarul doctoranzilor, largindu-se si diversificandu-se si aria
lor de cercetare, a sporit numarul de noi doctori in stiinte, de profesori si
conferentiari universitari. Universitatea devine un centru de stiinta si cultura
nationald tot mai important.

Se Intelege ca securistii si veghetorii de la partid nu vedeau cu ochi buni
aceastd afirmare a spiritului de demnitate nationala in mediul studentilor si
al corpului profesoral. La sedintele de partid si la adundrile comsomoliste
erau supuse unei critici vehemente diferite fapte si atitudini ale studentilor
si profesorilor, calificate ca nationaliste. Spre deosebire de predecesorul sau
A. Medvedeyv, rectorul A. Lazarev nu se prea avanta in asemenea actiuni de
penalizare, pretins ,,educative”. El nu se pronunta pentru sanctiuni drastice,
iar uneori chiar cauta sa-i ocroteasca de crunte rafuieli pe cei Invinovatiti.

Asa a fost, de exemplu, in cazul profesorului Grigore Cincilei, seful
Catedrei de filologie franceza. in 1971, la Chisindu are loc ,,procesul
Soltoianu”, proces politic intentat unui tanar basarabean de prin partile
Telenestilor, care isi facea studiile la Moscova si initiase organizarea unui
partid care ar milita pentru eliberarea Basarabiei de ocupatia sovietica. Pe
langa principalul inculpat 1n proces erau implicati si fratii Cincilei, mai ales
Gheorghe Cincilei, caruia Soltoianu i s-a adresat cu propunerea sa participe
la organizarea noului partid. Considerand ca aceasta este o provocare,
Gheorghe Cincilei arefuzat categoric. De altfel, acest refuz eraredat cu lux de
amanunte in jurnalul personal al lui Soltoianu, nimerit pe mainile Securitatii.
Dar 1n bogata arhiva confiscatd de KGB a fost gasitd si o telegrama prin
care profesorul Gheorghe Cincilei il ruga pe Soltoianu s asigure cazarea
studentilor chisinduieni pe care el 1i ducea in excursie la Moscova.

Desi asupra completului de judecata s-au facut presiuni din partea
oficialitatilor, totusi cei doi frati n-au fost condamnati. Iinsa pe linie de
partid au fost date indicatii ca ei sa fie sanctionati in modul cel mai drastic.
Gheorghe Cincilei a fost destituit din postul de director al Muzeului
republican de literatura si exclus din partid, el neputandu-se angaja la lucru
vreme indelungata. Grigore Cincilei a fost si el demis din functia de sef de
catedra, dar n-a fost exclus din partid, ci doar sanctionat. Faptul ca a ramas
in partid 1i dadea posibilitatea de a-si continua activitatea in Universitate.
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Totusi aici, datoritd, in primul rand, rectorului A. Lazarev, se instaurase
o atmosferd oarecum mai liberd. Mai mult chiar, dupa cum relata insusi
profesorul Cincilei, ,,intr-o zi, intdlnindu-ma pe coridor, A. Lazarev mi-a
spus sa fac stiintd si sa continui lucrul asupra tezei, in pofida celor ce se
petrecuse... M-a sustinut chiar sa-mi public si monografia care, de fapt, era
si teza mea de doctorat (de doctor habilitat)”. De aici si parerea sa: ,, Totusi,
A. Lazarev este un om de treaba”.'*

Evident ca o asemenea comportare a rectorului, care in loc sa ia cele
mai drastice masuri intru extirparea oricaror urme de nationalism, ,,se arata
ingaduitor” fatd de manifestarile de nationalism si indulgent cu nationalistii,
o astfel de atitudine toleranta, liberald nu se inscria nicidecum in linia de
conduitd a unui demnitar sovietic §i nu era catusi de putin pe placul ve-
ghetorilor de la partid si de la securitate. Comitetul Central de partid primar
tot mai des ,,semnalari” (denunturi) alarmante, ca la Universitate ,,nationa-
listii moldoveni ridica capul”. Iar in rapoartele despre atmosfera politica
din republica, pe care KGB-ul era obligat sé le prezinte regulat Comitetului
Central al PCM, tot mai des era pomenita si Universitatea.

De asta data guvernantii au decis sa faca schimbarile vaste fara a recurge
la actiuni publice galagioase. Sa fi fost asta o urmare a faptului ca actiunile
reprimate de la politehnica au bulversat opinia publica intr-atat cd au starnit
si reactii nedorite de regim, nvinuitii devenind eroi si martiri ai neamului?
Ori poate ca diriguitorii de partid n-au indraznit sa se rafuiasca fatis cu un
om ce se bucura de respect si de o larga autoritate morala, care era simpatizat
si de mai marele de la Kremlin? Oricum, A. Lazarev este invitat la Comitetul
Central al PCM, unde primul secretar Ivan Bodiul ii aduce la cunostinta
»parerea” (In limbaj de partid asta avea sens de decizie) cd Academia de
Stiinte resimte o acuta nevoie de cadre experimentate. I s-a dat de inteles ca
presedintelui ASM Iachim Grosul, om deja in varsta, fara o solida experienta
politica, ,,ii vine greu sa faca fad exigentelor mereu crescande”, iar pentru
dansul, caci i s-ar deschide largi perspective de ascensiune.

Astfel ca de la 4 martie 1974, A. Lazarev este eliberat din postul de
rector al Universitatii de Stat din Moldova. El devine coordonator al Sectiei
Stiinte Umanistice al A.S.M. Nu e greu de observat ca aceasta permutare de
cadre era doar o forma oarecum mascata de demitere a lui A. Lazarev din
functia de rector al Universitatii, postul de coordonator al Sectiei de Stiinte
Umanistice fiind incontestabil mai putin important decat cel de rector.

Ca inlaturarea sa de la conducerea Universitatii a fost facuta din consi-
derente de ordin politic, el fiind suspectat de nationalism si invinuit ca a avut
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o atitudine toleranta liberala fatd de manifestarile de nationalism, o dovedeste
si faptul ca de acum inainte A. Lazarev nu va mai fi admis ca sef al vreunei
institutii de stiintd sau de cultura. El insd nu se arata preocupat sau cel putin nu
lasa sa se vada ca e preocupat de motivele permutarii sale de la Universitate la
Academia de Stiinte. El se afunda curand in multitudinea vietii academice si,
in acelasi timp, se ocupa mai indeaproape de munca de cercetator.

Cat priveste conceptiile, preceptele etice si linia sa de conduitd, ele au
ramas, in principiu, aceleasi. El era binevoitor si echidistant cu colaboratorii,
sustinea mai ales tineretul, incurajandu-i si ajutandu-i pe cei tineri in munca
de cercetare, straduindu-se sd aduca in academie mai multi moldoveni.
Ceea ce-1 facea sa se bucure de stima in sferele academice era, mai ales,
corectitudinea sa, obiectivitatea si proverbiala-i verticalitate. Si nu rare au
fost cazurile cand el nu pregeta sa-si expuna punctul de vedere chiar si atunci
cand acesta nu coincidea cu pozitia acceptata de oficialitati.

Astfel, de exemplu, el s-a pronunfat explicit Impotriva tendintei
speculative a unor arheologi si istorici de a exagera rolul slavilor in spatiul
carpato-nistrean in formarea poporului moldovenesc. O manifestare
pregnantd de principialitate a fost §i pozitia sa la alegerea presedintelui
Academiei de Stiinte In 1977. Dupd moartea primului presedinte al ASM
Iachim Grosul la postul de presedinte al Academiei [van Bodiul I-a propus pe
un protejat al sau, rusul A. Jucenko. La randul sau, A. Lazarev, pornind de la
teza ca intr-o republica nationald presedinte al Academiei de Stiinte trebuie
sd fie un bastinas, a Tnaintat candidatura academicianului Sergiu Radautanu.
Deoarece pana la urma, datorita, mai ales, insistentelor lui I. Bodiul, a
trecut totusi candidatura lui A. Jucenko, iar A. Lazarev, In semn de protest,
se retrage din posturile de vicepresedinte al Academiei si de academician-
coordonator al Sectiei de Stiinte umanistice a ASM.

Dupa cazul cu alegerea presedintelui academiei si demisia sa oarecum
demonstrativa de la posturile de conducere in ASM despre A. Lazarev se
vorbea tot mai insistent ca nationalist §i aceastd opinie era sustinuta si
de guvernanti. Or, aceasta Tnsemna cd el nu va mai putea ocupa posturi
importante; mai ales de conducator de institutie sau organizatie, care ar avea
dreptul s ia decizia. Caci randuiala existentd prevedea cé cei ce insuflau
incredere politica (printre acestia erau si cei suspectati de nationalism) nu
puteau fi admisi la posturi de conducere cu dreptul de a lua decizii si a
determina orientarea politico-ideologica a institutiei sau organizatiei condu-
se de ei. In cel mai bun caz, acestia puteau fi admisi doar ca simpli executori.
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Nu putem sti ce ganduri, ce sentimente il bantuiau atunci, ce frimantari se
dezlantuisera in sufletul sau. Ce l-a facut sa infrunte fatis, atat de categoric,
pe Bodiul, ba inca abordand si problema nationald, pe atunci tabuizata?
Ce l-a facut sa renunte In mod demonstrativ la functia de vicepresedinte
al Academiei (post, de altfel, bine remunerat), iar apoi si de la postul de
academician-coordonator.

Pentru a se indreptati cumva, dar si pentru a-1 ponegri pe A. Lazareyv,
Bodiul si cei din jurul sau raspandisera zvonul ca el ar fi facut-o, simgindu-se
lezat de faptul ca la postul de presedinte nu a fost propusa candidatura lui.
Aceasta 1nsa este o simpla scorneald, deoarece A. Lazarev Tnaintase candi-
datura basarabeanului Sergiu Radautanu, nume bine cunoscut in domeniul
fizicii semiconductorilor. Ori poate ca Lazarev si-a dat seama de inconsistenta
politicii de cadre a partidului? Nu cred, caci a fost un comunist cu convingeri
ferme, nestramutate, iar pozitia lui Bodiul el o considera ca o abatere de la
politica partidului, ca o Incalcare a normelor leniniste a politicii nationale.

De-a lungul intregii sale activitati social-politice la partid, in guvern,
la carma Universitatii sau in cadrul Academiei de Stiinte, A. Lazarev a fost
mereu suspectat de nationalism. S-ar cere deci sa ne dumerim, daca el intr-
adevar a fost nationalist, si daca a fost — ce fel de nationalism imbratisa el,
cum arata, prin ce se manifesta acel nationalism?

Dupa cum se stie, termenul ,,nationalism” are diferite acceptiuni, si
pozitive, dar si negative. De-a lungul istoriei rolul pozitiv al nationalismului
s-a manifestat contribuind la formarea constiintei nationale, la consolidarea
statelor nationale in diferite tari din Europa, America, Asia, Africa. in
perioada formarii natiunilor si a statelor nationale, de exemplu, in Europa
si SUA, nationalismul, de rand cu lozinca democratiei, este principala
arma ideologica in lupta cu feudalismul. Sunt bine cunoscute asemenea
miscari nationale ca Reconguisa spaniola (sec. XIII-XV), Miscarea pentru
unificarea Rusiei (sobiranie russkih zemeli) (sec. XIV-XVI), Razboiul
pentru independenta Statelor Unite ale Americii (1775-1789), Risorgimento
italiana (sec. XIX), Réazboaiele pentru independenta popoarelor balcanice
(sec. XIX-XX), Unirea principatelor romane (sec. XVIII) si Marea Unire a
pamanturilor romanesti din 1918, razboaiele de eliberare nationald din Asia,
America Centrala si Africa din sec. XX etc. Cu litere de aur sunt inscrise
in istorie numele unor eroi nationali ca loana (Janne) D’Arc, Alexandr
Nevski, Abraham Lincoln, Giuseppe Garibaldi, Tadeus Kostiuszcco, Mihail
Kogalniceanu, Mahatma Géandi, Martin Luther King, Nelson Mandela etc.
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V. 1. Lenin afirma ca nationalismul natiunilor asuprite are un continut general
democratic §i comunistii il sustin.'®

Nationalismul nsa s-a manifestat si se manifesta si in plan negativ,
cand o natiune se considera superioara alteia (altora), cautand s-o supuna, de
exemplu, colonialismul, imperialismul, cand apare sub formé de xenofobie
(dispret sau ura fatd de oamenii de alta nationalitate) sau chiar rasism, cum a
fost, de exemplu, fascismul hitlerist, terorismul rasial-religios etc.

Nationalismul poate juca un rol negativ in viata social-politica si prin
divizarea si slabirea fortelor democratice in politica, n viata sindicala etc.
Vorbind despre politica bolsevicilor in problema nationala, Lenin sublinia ca
nationalismul burghez si internationalismul proletar sunt doud lozinci anta-
goniste, ce corespund celor doud mari tabere de clasa din lumea capitalista. '

Dar aceste variate forme si aspecte ale nationalismului se referd oare
la Artiom Lazarev? Educat incd din copildrie si frageda tinerete in spiritul
ideologiei comuniste, care reclama internationalismul proletar, trecut prin
urgia anilor 1937, cand isteria ideologicd comunistd ajunsese la paroxism,
iar apoi calit in focul razboiului pe front, in familia multinationald a Armatei
Sovietice, A. Lazarev s-a format ca un comunist ferm, neabatut. Xenofobia,
rasismul 1i erau intru totul straine. lar in timpul razboiului el era gata sa-si
jertfeasca chiar si viata luptdnd impotriva acestor ideologii antiumane.

Insa el era moldovean, moldovean din Transnistria (adevaratul siu
nume de familie era Lazur — o variantd moldoveneasca locald a prenumelui
Lazar). Or, in Rusia taristd moldovenii, atat cei din Basarabia, cat, mai ales,
cei din Transnistria, erau o etnie lipsita de orice drepturi politice, deosebit
de oropsita si umilitd. Limba oficiala din institutiile administratiei de stat, in
organele de judecata era limba rusa. Chiar §i in biserica se cerea ca slujba
religioasa sa fie oficiatd in limba rusa. Nu erau nici scoli de limba nationala,
practic nu era nici intelectualitate nationala.

Regimul sovietic instaurat dupa caderea tarismului proclama egalitatea in
drepturi a tuturor etniilor si asigurarea dezvoltarii tuturor popoarelor asuprite
in trecut. In 1924, in Transnistria a fost organizata Republica Autonoma
Moldoveneasca (RASSM), privita si ca un forpost pentru extinderea puterii
sovietice si in Basarabia. In raioanele din stinga Nistrului se deschid scoli
moldovenesti, iar pentru a demonstra superioritatea regimului sovietic
asupra celui din Basarabia unitd cu Regatul Roman, la Tiraspol au fost
deschise scoli superioare (Institutul pedagogic si Institutul de pomicultura
si legumiculturd), au fost organizate Teatrul Moldovenesc de Stat, colective
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artistice muzicale si coregrafice. Treptat incepe formarea intelectualitatii
moldovenesti, ia amploare desteptarea constiintei nationale. Se intelege ca
tanarul student A. Lazarev nu putea ramane indiferent fatd de acest proces
istoric de schimbari in destinul poporului sdu care, depasind Tnapoierea
grea si umilitoare, vine sa ocupe un loc destoinic printre alte popoare. Ca
si intreaga propaganda sovietica, el lega idealul propasirii neamului sau de
extinderea puterii sovietelor si asupra Basarabiei, pe care URSS o considera
un teritoriu al sau temporar ocupat de Romania. Idealul national al tanarului
invatacel era indisolubil legat de ideologia comunista. Doar partidul bolsevic
a proclamat egalitatea In drepturi a popoarelor sovietice, avandu-se in vedere
nu doar egalitatea juridica, dar i cea economica si culturala.

Cei care l-au cunoscut din tinerete povesteau cd A. Lazarev citea mult,
si nu doar beletristica, ci si literatura politicd, mai ales operele lui Lenin
si diferite materiale pe teme istorice, straduindu-se, in acelasi timp, sa fie
la curent cu evenimentele politice din tard si din strainitate. in mediul
studentesc, dar si in cercurile mai largi ale tineretului transnistrean, el devine
cunoscut prin orizontul larg al cunostintelor si intereselor sale in domeniul
istoriei si politicii, prin fermitatea convingerilor sale ideologice comuniste,
cat si prin sustinerea activa a ideii statalitatii moldovenesti, intruchipata la
acea vreme prin RASS Moldoveneasca.

Insa ca o furtuna dezlantuita pe neasteptate veni cumplitul an 1937.
Represiunile si executarea in masa a asa-zisilor ,,dusmani ai poporului”
(care, dupa cum s-a dovedit mai tarziu, au fost pe nedrept osanditi, fiind
post-mortem reabilitati) au ravasit din temelie viata social-politica din
Uniunea Sovietici. In RASS Moldoveneasca au fost arestati si impuscati
practic toti conducatorii republicii, majoritatea conducdtorilor de raioane,
multi presedinti de colhozuri si de soviete locale, activisti sociali si culturali.
A fost nimicita si bruma de intelectualitate ce se forma. Au fost casapiti si
refugiatii romani, inclusiv comunistii ilegalisti din Basarabia, care trecusera
Nistrul pentru a scapa de prigonirea politiei romanesti.

Panica si psihoza generald, cand cei mai de frunte, cei mai vazuti oameni
erau declarati spioni si agenti ai imperialismului, cand oamenii nu mai stiau
pe cine sa creada si se temeau sa mai vorbeasca unul cu altul, cand se crease
o atmosfera de groaza si nesiguranta in ziua de maine — toate aceste incercari
au lasat urme adanci in sufletele oamenilor. Nimeni nu mai intelegea cui sa
creada, in cine poti avea Incredere, cici si cei din organele de partid, din
soviete, din militie sau chiar din politia politica (OGPU) erau tari si mari,
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oprimandu-i pe altii, iar a doua zi dispareau si ei, fiind arestati si executati
ca dusmani ai poporului.

Putini erau cei ce 1si dddeau seama ca prin aceasta baie de sange se
urmarea chiar eliminarea din partid, din soviete si, in genere, din viata publica
a celor ce se considerau leninisti si-si permiteau s aiba o atitudine intrucatva
critica fatd de Stalin si sprijinitorii lui. Astfel, prin aceasta totala ,,curatare”
a randurilor se consolida regimul dictatorial bazat pe cultul personalitatii
lui Stalin. Toate acestea erau greu de inteles pentru un june student care,
desi se aratd capabil si silitor la Tnvataturd, totusi nu se incadrase inca in
viata obsteasca. Cu atdt mai mult ca si seria de mari procese inaintate fos-
tilor demnitari comunisti, si suprimarea lor fizica, precum si sangeroasele
represalii in masa se faceau In numele preceptelor leniniste, iar propagandanu
inceta sa proslaveasca rolul lui Stalin ca vrednic aparator si neostoit luptator
pentru cauza lui Lenin. Ba §i mai mult, pentru a se feri de orice raspundere
pentru atrocitdtile savarsite in cursul acestor campanii de represalii politice,
Stalin a dat vina pe executantii lor din organele politienesti, acestia fiind, la
randul lor, §i ei suprimati.

In mediul studentesc de la Institutul Pedagogic Moldovenesc din
Tiraspol, format aproape exclusiv din tineri veniti de prin satele transnistrene,
propaganda oficiala era, In general, acceptata, cu atat mai mult ca, de obicei,
nimeni dintre tinerii invatacei nu-i cunoscusera pe fostii activisti sovietici
si de partid si nici pe scriitorii sau ziaristii executati. lar daca unii aveau si
anumite indoieli in privinta unor persoane pe care le-au cunoscut, dadeau si
ei vina pe cei din politia politica. De altfel, nimeni nici nu indraznea sa-si
exprime indoiala, deoarece in acea atmosfera de maxima tensiune politica
a-{i exprima indoiala erata si o solidarizare cu dugsmanii poporului. Abia mult
mai tarziu, cand a fost blamat cultul lui Stalin, iar multi dintre cei ce au cazut
jertfe represaliilor din 1937 au fost reabilitati post-mortem, recunoscandu-se
oficial cd ei au fost osanditi pe nedrept, despre teroarea din 1937 se va vorbi
mai mult sau mai putin deschis. Desi chiar si atunci redactiile publicatiilor
periodice si editurile primisera indicatia ca in biografiile celor executati ca
dusmani ai poporului sa fie indicat doar anul decesului, fard a se arta cauza
mortii.

Atmosfera de psihoza si teroare a lasat urme adanci in sufletele celora
ce le-a fost dat sa treaca prin acele vremuri de cumpana. Oamenii au devenit
mai inchisi 1n sine §i mai suspiciosi (in terminologia oficiala — mai vigilenti),
vazand in oricine un potential dugsman. Studentii evitau sa discute liber
problemele de ordin politic. Ca si pedagogii lor, la ore ei cautau sa expuna
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cat mai exact spusele lui Stalin sau tezele documentelor de partid. Studierea
istoriei contemporane era dogmatizata la maximum si era axatd pe editarea
articolelor sau cuvantarilor lui Stalin. Curand, in 1938, aparu si o concisa
istorie a partidului comunist, redactata de Stalin, pe care studentii, mai ales
cei de la istorie, trebuiau s-o cunoasca cat mai amanuntit, ceea ce a contribuit
la o si mai pronuntata dogmatizare si uniformizare a procesului de studii si
a opiniei publice, 1n general.

O deosebita amploare a cépatat romanofobia. Dupa cum povesteau
diferiti martori din acele vremuri, istoria antiromana a atins asemenea culmi,
incat termenul ,,roman” era ca si sinonim cu cel de ,,dusman al poporului”,
spion, diversant etc. Romanofobia s-a manifestat §i prin renuntarea la
alfabetul latin si ortografia romaneasca, in 1938, iIn RASSM revenindu-se
la alfabetul chirilic. S-a renuntat si la literatura clasica nationala si daca prin
anii 1920 se mai publicau si unele opere ale lui . Creanga si ale altor clasici,
iar In 1936 era vorba chiar s fie montata la Teatrul Moldovenesc o comedie
de V. Alecsandri, acum nici nu mai putea fi vorba de asa ceva.

Desigur, evenimentele social-politice, atmosfera involburata a vietii
sociale din ultimul timp nu puteau sa nu se rasfranga si asupra tanarului
student A. Lazarev. Pastrandu-si si, intr-o anumita masura, calindu-si verti-
calitatea i demnitatea etico-psihologicd de intelectual sovietic, trasaturi
ce-1 vor caracteriza de-a lungul intregii sale vieti, el, in acelasi timp, devine
mai exigent si mai atent in relatiile sale cu oamenii, nu-i placea sa faca
confesiuni, raimanand oarecum inchis in sine. Pentru a patrunde in esenta
problemelor luate n discutie si a-si forma o conceptie proprie in privinta
lor, el se straduia sa studieze literatura marxista, cautd sa-si adanceasca
cunostintele Tn domeniul istoriei, culturii, artei si literaturii. lar faptul ca ci-
tea mult si 1si largea sistematic orizontul cunostintelor sale I-a ajutat, intr-o
anumitd masura, sa evite dogmatismul schematic, simplist. El devine si mai
ferm convins in justetea idealurilor comuniste si considera ca el poate si
trebuie sa contribuie la realizarea acestor idealuri, ajutdndu-si propriul popor
sa depaseasca starea de Tnapoiere datorata regimului farist §i sd ocupe un
loc destoinic in familia popoarelor URSS. Astfel, viziunile sale comuniste
se Tmbinau organic cu vointa nobild de a-si sluji neamul si a contribui la
propasirea lui.

Dragostea de neam si dorinta de a-1 vedea in rand cu alte semintii
prospere era un lucru firesc si nu trezea suspiciuni. Despre nationalism se
vorbea doar atunci cand apareau elemente de xenofobie, cand dorinta de
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a-si proslavi propriul popor era insotitd de urd sau dispret fata de alte etnii.
Desi la 0 analiza mai atenta a publicatiilor din acele vremuri pot fi observate
si aici anumite mutatii. Pana la revolutia bolsevica din 1917 si in primii ani
ai puterii sovietice propaganda politicii nationale a partidului se baza pe
teza lui Lenin ca nationalismul ,,local” a aparut ca o reactie la politica de
asuprire nationald, promovatd de tarismul rus si de aceea lupta impotriva
nationalismului pentru afirmarea internationalismului proletar trebuia dusa
pe doua cai — impotriva sovinismului velicorus si impotriva nationalismului
»local”. Acum insa despre sovinismul rusesc rar de se mai pomenea, accen-
tul punandu-se, in special, pe evidentierea caracterului nociv, deosebit de
periculos al nationalismului popoarelor conlocuitoare.

Aceasta tendinta devine si mai evidenta 1n anii 1939 si 1940, cand
dupa incheierea pactului Ribbentrop-Molotov Incepe restabilirea granitelor
Imperiului Rus prin alipirea republicilor baltice, a Basarabiei, prin impartirea
Poloniei intre Germania si U.R.S.S., prin razboiul sovieto-finlandez din
1939-1940.

A. Lazarev se adanceste 1n activitatea sociald. Ocupa posturi de ras-
pundere 1n organele comsomolului din RSSM, fiind angajat si ca lector la
Institutul de Pomiculturd si legumicultura din Tiraspol. Iar in 1940,
dupa alipirea Basarabiei la Uniunea Sovietica si formarea RSS Moldove-
nesti, el, in calitate de inspector al Comisariatului (Ministerului) pentru
invatamant, se muta cu traiul la Chigindu, participand in cel mai activ mod
la organizarea, in noile raioane, a sistemului sovietic de invatamant public si
la lichidarea analfabetismului. Tanarul pedagog muncea cu entuziasm. Doar
unirea Basarabiei cu RASSM si formarea unei mai intinse Republici Sovie-
tice Moldovenesti era un vis al sau, pe care, datoritd propagandei sovietice,
A. Lazarev l-a nutrit inca din copilarie. Desi visului acesta nu i-a fost dat sa
se Tmplineasca in deplind masura asa cum crezuse el, ca si multi alti activisti
transnistreni. Caci prin decizia Moscovei, cea mai mare parte din fosta
RASSM a trecut la Ucraina, in noua Republica Sovietica Moldoveneasca
ramanand doar localitatile din zona Nistrului, Ucrainei revenindu-i si Sudul
Basarabiei cu orasele Cetatea-Alba, Ismail, Chilia, Reni si Bolgrad. Moldova
sovietica a fost lipsitd de iesire la Marea Neagra. Kremlinul i-a repartizat
Ucrainei si o parte din Nordul Basarabiei, inclusiv orasul Hotin, ca sa nu
mai vorbim de Nordul Bucovinei sau de tinutul Herta, care si ele facusera
parte din trupul Moldovei istorice. Aceastd Tmparteald a teritoriilor 1-a
surprins neplacut pe tanarul istoric, in sufletul lui apar chinuitoare Intrebari
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si Indoieli privind justetea acestor decizii. Dupa cum vom vedea, aceste
probleme 1l vor preocupa si mai tarziu.

Dar nu se implinise nici un an de la alipirea Basarabiei la URSS, cand
pe neprins de veste a izbucnit razboiul. Situatia s-a schimbat in mod radical.
Acum nu mai puteau fi indoieli sau ezitari. Dugmanul era stiut — fascismul,
iar scopul unui patriot sovietic era clar — apararea patriei socialiste si
nimicirea dugmanului. Datoria oricarui om cinstit, mai ales a unui om cu
ferme convingeri comuniste, cum era A. Lazarev, era de a se incadra cat
mai activ in lupta cu fascismul hitlerist si acolitii acestuia. El se inroleaza in
Armata Sovietica, lupta pe front, participand si la batélia de la Stalingrad.
A fost in repetate randuri decorat, despre faptele lui de arme relateaza chiar
si presa vremii. Spre sfarsitul razboiului, din 1944 se afld in Romania, facand
parte din efectivul sovietic al Comisiei aliate de control. In sfarsit, in 1946 ii
vine si lui randul sa fie demobilizat.

Revenind la munca pasnica in domeniul pedagogiei, A. Lazarev este
numit sef al sectiei invatamant public din orasul Chisinau, pentru ca in anul
urmator, 1947, sa devina ministru al invatimantului din RSS Moldoveneasca.
El desfasoara o intensa activitate in domeniul dezvoltarii sistemului scolar,
contribuind la perfectionarea programelor scolare, la elaborarea si asigurarea
scolilor cu manuale i manifestaind o deosebitd grija pentru pregéitirea
cadrelor pedagogice. Deoarece la acea vreme istoria nationala, mai ales cea
din epoca medievald, practic nu se studia in scoald, unde se preda doar un
curs de istorie a popoarelor URSS, axat in fond pe istoria Rusiei, el se ocupa
indeaproape de elaborarea unui manual de istorie a Moldovei. Totodata,
sustine activ si procesul de valorificare a literaturii clasice nationale, in urma
caruia au putut fi editate scrierile vechilor cronicari moldoveni, precum
si operele lui Vasile Alecsandri, Alexandru Héjdeu, Mihai Eminescu, lon
Creanga, Costache Negruzzi, Alecu Russo, Bogdan Petriceicu Hasdeu si
ale altor scriitori din Moldova secolului XIX. in conditiile rigide ale regi-
mului, dupa ani si ani de total nihilism national, cand se ajunsese pana la
afirmatia unor pseudoistorici cd moldovenii ar fi de sorginte slava, chiar
si aceste concesii vadit lacunare — operele scriitorilor nostri — apareau ca
niste realizari importante, contribuind la educarea constiintei etnice si la
afirmarea demnitatii nationale. A. Lazarev scrie lucrarea Formarea RSS
Moldovenesti, editata in 1950, precum si diferite articole privind istoria
Moldovei si invatamantul public din republica.

Studierea aprofundata a istoriei Moldovei si relatiile ei cu alte state
si, mai ales, a procesului formarii RASSM si RSSM, era, asa ori altfel,
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legata si de problema nationald. In fata lui ca cercetitor reapare in toata
complexitatea ei problema nationald, precum si vechile sale indoieli privind
justetea stabilirii hotarelor RSS Moldovenesti. El face cunostinta cu diferite
izvoare publicate, cerceteaza materiale de la Chiginau, Cernauti, [smail, care
pe atunci era centrul regiunii cu acelasi nume, de la Odessa, Kiev, Moscova,
analizeaza un vast material statistic.

Treptat, de la vechile indoieli de pana la razboi el ajunge acum la
convingerea ca la stabilirea hotarelor RSS Moldovenesti nu s-a tinut seama
in deplind masura de componenta etnica a populatiei si nici de interesele si
legaturile economice dintre diferite zone ale noii formatiuni statale.

Intre timp, in 1951, la propunerea lui L. Brejnev, care era atunci in
fruntea conducerii partidului comunist al Moldovei A. Lazarev este ales
secretar al CC al PCM pentru problemele ideologice. Coplesit de multimea
de chestiuni, care de care mai importante, ce necesitau rezolvare cat mai
urgenta, el nu mai are nici timp, nici posibilitatea de a se adanci in cerce-
tarea acestei teme. Dar aceasta nu insemna ca el s-a dezis si a uitat de ea.
Dimpotriva, dupd cum mi-a povestit mai tarziu, incercase sd-i vorbeasca
despre aspectele problemei nationale in Moldova chiar si lui Brejnev. Ei
erau in relatii bune si spusele sale sunau ca o confesiune, ca o impartagire
prieteneasca a gandurilor ce-1 frimantau. Insa Brejnev, care pani atunci era
bine dispus, comunicativ, dintr-o datd s-a inchis, devenind parca surd. ,,Am
inteles, spunea Artiom Marcovici, ca orice discutie cu el pe teme nationale
era imposibila”.

Si asta nu era ceva intamplator. In URSS, stat extrem de centralizat,
unde multitudinea de etnii erau grupate in jurul nagiunii majoritare — cea rusa,
diferitele aspecte si probleme ale relatiilor nationale tineau de politica mare,
de securitatea statului si erau determinate de organele centrale ale puterii,
de un cerc restrans de oameni ce detineau cirma partidului si a statului.
De aceea orice criticd sau chiar indoieli in privinta politicii nationale erau
privite cu suspiciune, ca niste Incélcari ale randuielii existente si posibile
atentate la securitatea regimului sovietic.

Tendintele revenirii la politica statald a imperiului tarist, tendinte
ce se conturasera in anii din ajunul razboiului, au devenit si mai eviden-
te Tn anii de razboi, cand lozincile internationalismului politic s-au dovedit
putin eficiente si s-a apelat, mai ales, la sentimentele nationale, in primul
rand la patriotismul poporului rus. A fost schimbat chiar si imnul de stat,
renuntandu-se la vechea ,,Internationald”. In noul imn se declara explicit
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ca alianta de nezdruncinat a republicilor libere a fost cimentatd pe veci de
Marea Rusie. Etniile conlocuitoare din URSS isi puteau acum manifesta
internationalismul prin atasamentul lor fata de Rusia, fatd de istoria, cultura
si limba poporului rus, considerat principala fortd unificatoare a Uniunii
Sovietice. De fapt, despre internationalismul proletar (socialist) nici nu se
prea vorbea, fiind mai des folosit termenul ,,prietenia popoarelor”. In aceste
conditii, nu doar xenofobia, ci si firescul sentiment de demnitate si mandrie
nationala a oamenilor de diferite nationalitati (exceptie facand, bineinteles,
rusii), dorinta de a pastra si a dezvolta traditiile, limba si cultura nationala
erau privite cu suspiciune si adesea considerate daunatoare si calificate ca
manifestdri de nationalism. Or, nationalismul era vazut ca un antipod al
prieteniei popoarelor, ca un dusman de moarte al statului sovietic. In practica,
lupta impotriva nationalismului local contribuia la deznationalizarea si
rusificarea etniilor neruse.

Desigur, A. Lazarev nu putea sd nu-si dea seama de schimbarile din
politica nationald a partidului comunist. Cu atat mai mult ca, datorita fap-
tului cd manifesta o deosebita grija pentru dezvoltarea culturii nationale si
promova cadrele autohtone, el Tnsusi fusese invinuit de nationalism, chiar
si la una din plenarele Comitetului Central al PCM. El insa nu s-a lasat
intimidat si linia sa de conduita nu s-a schimbat, desi intre timp fusese oare-
cum coborat in grad si trecut de la functia de secretar al CC al PCM la cea
de ministru al culturii.

Paralel cu activitatea practica, el nu uitd de munca de cercetare. De
rand cu alte probleme, il preocupd sl chestiunea hotarelor RSS Moldo-
venesti. Cu atat mai mult ca 1n februarie 1954 are loc un eveniment care a
avut un deosebit rasunet in sufletul sdu — Republica Federativa Rusa a cedat
Ucrainei Crimeea, gest la acea vreme oarecum simbolic, deoarece regiunea
Crimeii, asa ori altfel, rimanea in componenta statului sovietic — URSS.
Si atunci de ce nu s-ar proceda la fel si in cazul granitelor dintre alte doud
republici sovietice — Ucraina si Moldova? In 1957 a fost exclus din prezidiul
CC al PCUS N. Molotov, unul dintre cei ce au croit in 1940 hotarele RSSM.
Odata cu el au fost demisi si alti fosti fruntasi ai PCUS, astfel ca Nichita
Hrusciov avea acum mana libera pentru a stabili niste hotare juste intre
Ucraina si Moldova Sovietica. Mai ales cd revizuirea granitelor intre cele
doua republici nu schimba catusi de putin hotarele de stat ale URSS.

A. Lazarev mai revede si selecteaza materialele adunate pe parcursul
anilor si, bazandu-se pe argumente de ordin istoric, etnografic, economic,
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cere stabilirea unor noi hotare intre RSSM si Ucraina, prin trecerea in
subordinea RSS Moldovenesti a unor teorii aflate in componenta Ucrainei.
Continutul scrisorii nu-1 cunoastem. Putem insé presupune ca ea era solid
argumentatd, cici, probabil, pentru a nu trezi discutii in jurul problemelor
abordate, ea n-a fost adusa la cunostinta nici membrilor Comitetului Central
al PCM. Se stie 1nsa ca reactia forurilor de conducere moscovite a fost intru
totul negativa. Caci la plenara ordinard a CC al PCM, primul secretar al CC
Zinovii Serdiuk i-a condamnat categoric pe ,,unii gandaci de bucatarie, care
viseaza la o Moldova mare”, dar fara a intra in detalii si fara a duce nume
concrete. Printre cauzele ce au determinat Moscova sa adopte o atitudine
negativa fata de scrisoarea lui A. Lazarev putea fi teama de a deschide ,,cutia
Pandorei”, caci toate formatiunile nationale aveau pretentii teritoriale fata de
vecinii lor. Mai erau 1nsa si alte motive, poate mult mai serioase. Paradoxal,
dar ideile panslavismului, care au fost folosite intru indltarea Imperiului
Rus, au contribuit apoi si la destrimarea lui. In decembrie 1991 B. Eltin,
L. Kucima si V. Suskevici — conducitorii celor trei republici sovietice
slave: Rusia, Ucraina si Bielorusia, — Intrunindu-se la Belovejskaia Puscea,
au declarat ca republicile lor parasesc URSS, urmand ca ele sa formeze o
alianta aparte.

Se stie ca politica rusad a fost traditional influentata de panslavism,
atat pe plan intern, cat si pe cel extern. Se considera ca temelia Imperiului
tarist, ca si a Uniunii RSS, o constituie unitatea celor trei popoare slave —
rusii, ucrainenii si bielorusii. Unii istorici si politicieni afirmau ca acestea
sunt doar trei ramuri ale unui singur popor — cel rus si locuiesc in zone
diferite — Velicorusia, Malorusia si Bielorusia, formand dimpreund Marea
Rusie. Trecerea Crimeii dintr-o republica slavond — Rusia in subordinea
altei republici slavone — Ucraina era menita sa sublinieze aceastd unitate de
sange a celor doua republici si a fost facuta cu ocazia jubileului de 300 de
ani de la Unirea Ucrainei cu Rusia. Pe cand moldovenii din Basarabia erau
de o cu totul alta origine — cea latina. Chiar si Stalin in convorbirile sale cu
primul ministru al Romaniei Petru Groza din octombrie 1945, cand strategia
politicii externe a URSS dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial inca nu era
determinata, recunostea ca basarabenii sunt apropiati romanilor si admitea
ca Basarabia putea fi cedatd Romaniei, ori, dimpotrivd, Romania va intra in
componenta URSS.!” Prin urmare, una era sa cedezi Crimeea Ucrainei, care
parea pe veci legata cu Rusia, si cu totul altceva era sa treci niste teritorii
aflate 1n subordinea Ucrainei catre RSSM, adica Basarabiei, pe care multi o
considerau romaneasca. Se intelege deci ca reactia Kremlinului la demersul
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lui A. Lazarev nu putea fi altfel decét negativa. Dupa scrisoarea in care cerea
sa fie schimbate granitele RSS Moldovenesti, etichetarea Iui A. Lazarev ca
nationalist a devenit si mai pronuntata.

De altfel, trebuie sa tinem seama si de faptul cd nationalismul, mai
bine zis lupta impotriva nationalismului, devenise o puternica arma politica.
Demnitarii de la partid adesea o foloseau pentru a-si inlatura oponentii sau
concurentii, invinuindu-i sau doar suspectandu-i de nationalism, acestora li
se inchidea orice cale spre avansare, ei fiind adesea coborati in grad sau, cum
se spunea, trasi pe linie moarta. Aceste urmari le-a resimtit pe propria-i piele
si A. Lazarev.

Lupta cu nationalismul era totodata si un singur mijloc de a face capital
politic. Caci cel ce se pronunta cat mai drastic impotriva nationalismului
aparea ca un devotat prieten al marelui popor rus si deci ca un aparator
de nadejde al sistemului sovietic. Aceasta metoda era folosita cu deosebita
insistentd de Ivan Bodiul. Si de cele mai multe ori drept nationalism erau
declarate simple manifestari de demnitate nationald, respectarea traditiilor si
obiceiurilor populare, atasamentul fatd de trecutul istoric, cultura nationala
si limba materna. Daca, de exemplu, cineva indraznea sa depuna flori la
monumentul lui Stefan cel Mare ori sa-si exprime admiratia pentru versurile
lui Eminescu sau limba mustoasa a lui Creanga, el era considerat nationalist.
In schimb, puteai sa-1 lauzi ct te tinea gura pe Puskin, Lermontov sau Petru
cel Mare, sa juri credintd marelui popor rus si nimeni nu numai ca nu te
oprea, ci, dimpotriva, puteai conta pe sustinerea autoritatilor.

Sistematic, practic aproape in permanentd, erau dezlantuite campanii
desantate impotriva unor scriitori, cineasti, pictori, muzicieni, oameni de
stiintd si de culturd. Si cu cat mai vehemente erau aceste dezlantuiri anti-
nationale cu atat Bodiul si acolitii sai erau mai bine vazuti de catre diriguitorii
de la Moscova. Cu deosebita furie se napusteau strajnicii partidului asupra
oricaror manifestari de simpatie fata de tot ce e romanesc. Pe vremea lui
I. Bodiul romanofobia era oficial sustinutd. Magazinele de carti romanesti
au fost inchise in RSSM. La revistele si ziarele editate in Romania se putea
abona doar cu permisiunea CC al PCM.

Desigur, in aceastd privintd un rol deosebit 1-a avut securitatea. Se
stie cd una dintre sarcinile principale ale KGB-ului in republicile nationale
era lupta Tmpotriva nationalismului local. Securistii adunau 1n permanenta
materiale, pe care ei le considerau ostile regimului sovietic, prezentandu-
le regulat Comitetului Central al partidului din Moldova, cat si Moscovei.
Adesea, pentru a-si sublinia importanta si rolul in lupta cu fortele ostile,
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kaghebistii ingrosau culorile, prezentand drept periculoase manifestari de
nationalism exprimarea dragostei firesti fatd de istoria, limba si cultura
nationala. Materialele adunate §i aprecierile securitatii erau tinute in secret
si miile de oameni aflati in vizorul KGB-ului nici nu stiau nimic de asta.
Insa celor suspectati li se puneau diferite piedici pentru a opri avansarea lor
pe cale profesionald si afirmarea 1n viata obsteascd, in jurul lor creandu-se
adesea o atmosferd de vacuum.

Aceasta succinta descriere a conditiilor si atmosferei in care i-a fost
dat lui Artiom Lazarev sa traiasca si sa activeze si care, asa ori altfel, s-au
rasfrant asupra conturdrii si reliefarii personalitdtii sale, ne va ajuta sa
intelegem mai bine destinul lui sinuos si sa apreciem la justa valoare con-
ceptiile, normele de conduita si actiunile sale. Am insistat, mai ales, asupra
laturilor si momentelor activitatii sale ca om de cultura, activitate pe care
autorul acestor randuri a cunoscut-o mai indeaproape.

O trasatura caracteristica care l-a marcat pe A. Lazarev de-a lungul
intregii vieti a fost atasamentul fata de poporul sau. Dar oare dragostea fata
de propriul popor si dorinta de a-1 vedea in rand cu alte popoare avansate si
prospere poate fi calificatd ca nationalism nociv? El doar nu a optat pentru
superioritatea natiunii sale asupra altor etnii si a respins categoric sovinismul,
xenofobia, hegemonismul. A vrut doar sa-si ajute neamul sa inainteze pe
calea civilizatiei moderne si sa-si dezvolte cultura nationala, sa se ridice la
nivelul natiunilor evoluate. Si toate invinuirile de nationalism erau scorneli
menite sa-1 intimideze si sa-l inlature din viata social-politica.

Ca A. Lazarev n-a fost xenofob si nici rusofob o dovedesc cu prisosinta
si anii de lupta in componenta Armatei Sovietice multinationale, precum
si cartile sale. Da, el critica politica Radei Centrale a Ucrainei, care finea
sa includa Basarabia in componenta statului ucrainean de dupa 1917."* Dar
el nicicand nu s-a pronuntat Tmpotriva poporului ucrainean, dimpotriva,
a sustinut relatiile culturale dintre RSSM si RSS Ucraineana. A fost unul
dintre organizatorii unui seminar comun al sefilor de sectii culturd din RSSM
impreunad cu colegii lor din regiunea Lvov, pe care mai apoi, ca ministru al
culturii, i-a primit cu deosebitd caldura si la Chiginau.

Fiind un ferm adept al statalitatii Republicii Sovietice Moldovenesti, el
ataca cu vehementa politica statului roman si actiunile guvernului Romaniei
privind unirea Basarabiei cu Regatul Roman. Acestei probleme el i-a
consacrat zeci si sute de pagini. Insd nimeni nu poate afirma ci el s-ar fi
exprimat undeva impotriva romanilor ca atare, impotriva poporului roman.
Dimpotriva, in timpul razboiului, pe la sfarsitul anului 1943 — inceputul lui
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1944, A. Lazarev, ca un cunoscator al limbii romane, a fost numit instructor
politic in divizia romaneasca ,,Tudor Vladimirescu”, formata din fosti
prizonieri. $i dupa cum povestea Artiom Marcovici si ali camarazi de-ai
lui, el se bucura de o deosebitd simpatie din partea ostagilor romani pentru
caracterul omenos in relatiile cu oamenii.

Atitudinea lui fata de romani o vadeste si urmatorul caz, povestit de
sotia sa, Ana Simionovna, cu care am fost ani in sir colegi de lucru la
redactia Enciclopediei moldovenesti. Pe timpul cand se afla la Bucuresti,
la dispozitia Comisiei Aliate de Control, intr-o seara, au hotarat impreuna
cu doamna Ana s mearga la teatru, in drum spre teatru, la un colt de strada
se vaieta un batranel. S-au apropiat si l-au intrebat ce s-a Intamplat, de ce
plange? La care batranelul le-a raspuns printre lacrimi ca numai ce fusese
jefuit de doi soldati rusi. Artiom Lazarev, fara a mai sta pe ganduri, a scotocit
prin buzunare si i-a dat batranelului toti banii ce-i avea asupra-si.

,— Nu ne-am mai dus in seara aceea la spectacol, povestea doamna Ana.
Si nu numai de atata cd nu mai aveam cu noi bani de bilete, ci, mai ales,
pentru cd Artiom Marcovici era foarte indignat si Intristat de cele vazute.
Idealurile cu care a crescut si care l-au format, pentru care era gata sa-si
jertfeasca si viata pe front, nu se potriveau cu realitatea...”

Desi pe parcursul anilor va cunoaste si multe alte dezamagiri si incer-
cari, A. Lazarev 1si pastreaza verticalitatea si nu evita sa-si spuna parerea
chiar daca sefilor asta nu le e pe plac. Astfel, de exemplu, cand prin 1960 sau
1961 Serdiuk si cu Bodiul au venit cu initiativa ca satenii sa-si dea vacile
la colhoz, care-i va asigura cu lapte, pentru a-si usura traiul, A. Lazarev,
aflandu-se in deplasare in raionul Causeni, a constatat ca, primind vacile
de la colhoznici, de fapt, colhozurile le predau la abator, pentru a implini si
a supraimplini planurile de predare a cérnii la stat. Revenind la Chisinau,
el scrie un amplu demers, dovedind ca astfel se reduce esential septelul si
productia de lactate. Desi diriguitorii de la CC s-au suparat, totusi, pana la
urma, ei s-au vazut nevoiti sa contramandeze aceasta indicatie.

Mereu suspectat de nationalism, el nu se lasa intimidat nici in proble-
mele ce tineau de politica nationala. Astfel, incalca traditia de a tine sedintele
organelor de partid si guvernamentale in limba rusa si trimite catre guvern o
scrisoare in moldoveneste. La urmatoarea sedintd a guvernului N. Sciolokov
a hotarat si-i faca o admonestare rebelului ministru. Insa A. Lazarev i-a
raspuns cu demnitate ca nu accepta niciun fel de repros in aceasta privinta,
caci se afla in Republica Moldoveneasca, iar limba poporului bastinas
trebuie respectata.
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Ca ministru al culturii, el acorda o mare atentie valorificarii folclorului
national. Intre timp, coregraful folclorist L. Osurco pregitise o culegere in
care erau descrise numeroase jocuri populare moldovenesti. Editura insa nu
edita cartea, deoarece aceasta i-ar fi adus mari pierderi. A. Lazarev a dispus
ca aceastd culegere sa fie editatd cu sustinerea financiara a Ministerului
Culturii, cartea fiind apoi 1nalt apreciatd de bransa coregrafilor din Moldova
si din alte republici sovietice. Peste un timp insa este convocat la CC al
PCM, unde i s-a adus la cunostintd hotararea secretariatului CC al PCM
de la Moscova prin care el era pedepsit pe linie de partid pentru cheltuirea
nerationald a finantelor. Revenind la minister, Artiom Marcovici arata
oarecum indispus, ingandurat. Apoi, dupa cateva minute isi reveni, rostind:
»— E1 si ce, pedeapsa eu mi-am primit-o, dar lucrul totusi s-a facut”. Aici, in
aceasta fraza aflam Insdsi esenta personalitdtii sale — el era gata a se jertfi,
numai de-ar fi spre binele neamului.

Si incd o nuanta caracteristica a pozitiei lui A. Lazarev in chestiunea
nationald. Spre deosebire de majoritatea demnitarilor, care aveau o atitudine
discriminatorie fata de basarabeni, pe motiv ca acestia au fost influentati
de ideologia burgheza romaneasca, el avea o comportare binevoitoare fata
de ei. Sinu e vorba doar de promovarea cadrelor, ci si de atitudinea fata de
trecutul cultural al Basarabiei. Din ordinul sau este invitata la lucru in aparatul
ministerului ca dactilografa — sefa a biroului de dactilografie, doamna Olga
Plamadeala, sotia renumitului sculptor Alexandru Plaméadeala. Afland ca fiica
compozitorului Eugeniu Coca trdieste In cea mai neagra saracie, la indicatia
lui, directia artelor achizitioneaza o serie de schite de lucru ale cunoscutului
compozitor, acesta fiind, de fapt, un prilej de a acorda un ajutor material. Un
alt exemplu: afland despre succesele de odinioara ale corului din satul Cosauti,
care pe vremuri luase premiul I 1a un concurs din Romania, el se duce singur la
Cosauti si-i invita pe cosauteni la Ministerul Culturii, pentru a discuta ce poate
face pentru a readuce la viatd acest vestit colectiv.

Lazarev nu numai cd a contribuit efectiv la valorificarea mostenirii
cultural-artistice nationale, care mai inainte fusese interzisa, dar se straduia
sd 0 cunoasca cat mai bine. Uneori facea referinte la clasici, mai ales la
Creanga si Alecsandri, dovada ca le cunostea operele indeaproape. De altfel,
in discutiile cu privire la probleme de literatura, arta, cultura el era, de obicei,
foarte atent la parerile opozantilor, chiar si daca nu le accepta.

in legaturd cu aceasta, imi amintesc de urmatorul caz. in 1957, in
republica, mai ales in cercurile cultural-literare, se discuta pe larg proiectul
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reformei ortografice. De fapt, majoritatea problemelor ortografiei era rezol-
vata si practic scriitorii, ziaristii, editurile, radioul moldovenesc foloseau
normele ortografice ale limbii literare romane. Ramasese nsa nerezolvata
chestiunea alfabetului. Majoritatea filologilor, precum si a intelectualilor
asa ori altfel legati de arta cuvantului scris se pronuntau pentru trecerea la
alfabetul latin, pe cand forurile oficiale erau pentru cel chirilic, mai bine
zis rusesc. Astfel ca discutiile despre ortografie in practica se reduceau la
problema alfabetului.

In toamna lui 1957, Ministerul Culturii a convocat pentru discutarea
problemelor ortografiei moldovenesti lucratori de la edituri, diferite publi-
catii si de la radioul moldovenesc, pe atunci subordonat Ministerului. Par-
ticipau filologi de la Academia de Stiinte si de la catedrele universitare,
iar din partea forurilor de conducere — Agripina Craciun, vicepresedintele
consiliului de ministri. Dupa raportor si doua-trei cuvantari, a luat cuvantul
ministrul A. Lazarev care a sustinut pozitia oficialitatilor de a pastra
alfabetul chirilic. El isi motiva atitudinea prin faptul ca in Moldova, in mod
traditional, incepand de la primele documente scrise in limba nationald, s-a
scris cu litere chirilice. Alfabetul chirilic ne-a apropiat de marea cultura rusa,
chirilica serveste si acum apropierii intre popoarele sovietice etc.

In lista vorbitorilor m-am inscris si eu, care nu demult venisem la
minister in calitate de redactor-sef in directia artelor (de fapt, redactorul-sef
nu avea pe nimeni in subordine, eram un simplu functionar). Mi s-a oferit
cuvantul imediat dupa ministru. N-am {inut sa polemizez cu dansul, dar
continutul cuvantarii mele renega punct cu punct spusele sale. Mentionand
ca limba noastra e limba romana si ca despre aceasta scrie i Miron Costin,
ca faptul ca polonezii, care sunt de origine slava, folosesc alfabetul latin, pe
cand noi, moldovenii, popor latin, ne folosim de cel chirilic, se datoreaza
divizarii bisericii crestine in catolica si ortodoxa, alfabetul fiind un mijloc de
a-si mentine influenta etc.

Dupa normele de conduita din acele vremuri era ceva inadmisibil ca
un subaltern sa-si contrazica seful in public. Cunosc numeroase cazuri cand
sefii se rafuiau cu asemenea subalterni. Or, A. Lazarev nu numai ca nici
nu a dat de banuit ca s-ar fi supdrat, ca dimpotriva, mi s-a parut cd e mai
binevoitor cu mine (desi el evita sa-si arate atitudinea si cauta sa fie echi-
distant si corect in relatiile cu subalternii).

Nu pot sd nu amintesc si de o alta calitate a celui care a fost A. Lazarev—
de integritatea si curatenia sa morala, de onestitatea si cumsecadenia lui bine

-239-



cunoscute. El era pentru multi ca un arbitru moral. Indiferent de faptul daca
era ministru, rector al Universitatii ori simplu cercetator la Academie, sau
pensionar, la dansul veneau oamenii, $i nu numai din Chiginau, ci si din alte
localitati, sa-si spuna pasul, sa-si impartaseasca framantarile si sa-i ceara
sfatul.

Artiom Lazarev a fost o personalitate proeminenta, neordinara. Imbra-
tisand din frageda tinerete ideile utopice ale comunismului, el a fost un
comunist convins. Dar el era si un devotat fiu al poporului sau, pe care il
voia prosper, evoluat. El s-a straduit sa-si slujeasca poporul si sa-1 ajute
sd paseasca pe calea propasirii pentru a ocupa un loc destoinic printre
popoarele inaintate. Realizarea acestor nazuinte Lazarev o vedea strans
legatd de construirea vietii socialiste luminoase, fagaduita de doctrina co-
munistd. Luptand pentru propasirea neamului, el trebuia sa contribuie din
plin la infaptuirea preceptelor comuniste.

Putem spune cd A. Lazarev a fost un idealist, in sensul ca, imbratisand
din frageda tinerete anumite idei, consacrandu-si apoi viata realizarii lor,
slujea unui ideal nobil, frumos, deosebit de atragator, dar utopic, idealul
comunismului. Idealurile insa pot fi gresite, cum a fost, spre exemplu, cel
al poporanistilor rusi, si ele se pot metamorfoza si denatura pana intr-atata
ca nu mai pot fi recunoscute, transformandu-se in contrariul dezideratelor
initiale. Asa s-a intamplat cu idealul crestinismului, care e axat pe principiile
fratiei, iertarii reciproce si a bunavointei intre oameni, care a fost folosit
apoi de inchizitie, servind ca ideologie pentru diferite razboaie, comploturi
etc. Idealul civilizatiei a fost folosit ca motivatie pentru razboaie coloniale.
lar utopia comunismului, care figaduia o societate libera, prospera, unde
oamenii s-ar afla in relatii armonioase, putandu-se realiza din plin, a fost
denaturata si folosita ca baza ideologica de un regim dictatorial, nespus de
sangeros, libertatea cugetarii fiind substituitd prin dogma.

Evident ca A. Lazarev nu putea sa nu vada coruptia si depravarea pro-
pagandei sovietice, dar le considera ca niste incdlcari, niste devieri de la
politica partidului, el refuza sé creada cé s-a schimbat Insasi politica de
partid, cd insusi partidul comunist sovietic s-a pervertit si a degenerat.
Dintr-o organizatie ce fusese revolutionara, el a devenit un fel de sindicat
al privilegiatilor ce detineau si sprijineau puterea, un regim dictatorial,
conservator. lar sloganul internationalismului proletar socialist fusese substi-
tuit prin sovinismul imperial velicorus. Se schimbase si atmosfera etico-
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psihologica a societatii, mentalitatea oamenilor. Ei nu se mai lasau ademeniti
de idealuri himerice, ci, dominati de pragmatism, cautau sa se aranjeze fie-
care cat mai comod, adaptandu-se oarecum la conditiile regimului.

Datorita caracterului sau darz, cutezator, intrucatva chiar rebel, el se
straduia sa schimbe starea de lucruri, sa indrepte, sa repare ceea ce, credea
el, sunt doar simple greseli si devieri de la linia generala a partidului. Insa
straduintele sale, chiar de erau realizate, nu puteau decadt sa amelioreze
intrucatva starea lucrurilor, avand un caracter oarecum limitat, local.

Dramatismul destinului lui A. Lazarev rezida in faptul ca el nu numai
nu se nscria in tiparele vremii si ale societatii, dar a indraznit sa Incalce
sabloanele mentalitatii caracteristice societatii, mai ales, a varfurilor pira-
midei sociale de atunci, el a intrat in conflict cu vremea sau, mai bine zis,
cu cercurile bodiuliste dominante in societatea timpului. Cum ar spune
cronicarii, a tinut sa fie deasupra vremii, dar a fost totusi sub vremi, a fost
un invins. Retragandu-se din viata sociald activa, el se afunda in munca de
cercetare. Dar cartile sale vadesc o si mai pronuntata dependenta de vreme,
de preceptele timpului sau. Ele au provocat oprobiul multora, ficandu-i pe
unii sd aprecieze negativ intreaga sa activitate. Nu vom polemiza aici in
jurul lucrérilor sale de istorie. Analiza §i aprecierea operelor lui trebuie s-o
faca specialistii in materie. Insa oricare ar fi atitudinea fatd de conceptiile
si cartile lui A. Lazarev, ele nu pot renega rodnica lui activitate pe taramul
invatamantului si al culturii nationale.

in genere, noi traim intr-o atmosfera extrem de politizatd. Ne-am obis-
nuit, ca pe vremea sovietelor, cd daca cineva gandeste altfel decat ceilalti
sau, cu atdt mai mult, daca se comportd altcumva, el e banuit ori chiar
blamat ca dusman. Viata e complexa, ea nu sufera linearitatile. Adesea unul
si acelasi personaj istoric are merite, realizari, dar si insuccese, greseli.
Erorile, negativul nu pot contesta pozitivul, succesele si dimpotriva. Dar
cand vorbim de viata si activitatea unei personalitati vom tine seama, mai
ales, de mostenirea ce ne-a lasat-o, de ceea ce a rezistat examenului riguros
si Impartial al vremii.

Astfel, de exemplu, cand vorbim azi de marele scriitor rus Lev Tolstoi,
ne intereseaza, in primul rand, nemuritoarele sale opere literare si rar cine
pomeneste de tolstoism, desi pe vremuri aceasta doctrina etico-sociald 1l
facuse cunoscut pe autorul ei in diferite tari si continente, pentru ca apoi sa
dispara 1n haul istoriei. Atunci cand e vorba de Mircea Eliade, ne intereseaza
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creatia lui ca istoric, filosof si scriitor, si nu relatiile sale cu legionarii.
Apeland la mostenirea lasata de Titu Maiorescu in domeniul teoriei i criticii
literare, de obicei, nici nu ne amintim de faptul ca, fiind ministru de externe
si prim-ministru in pragul Primului Rdzboi Mondial, el era impotriva
aliantei Regatului Roméan cu Antanta si ca Invederat germanofil opta pentru
alianta cu Puterile Centrale, ceea ce ar fi iTnsemnat o adevérata catastrofa
pentru tanarul Stat Roman, deoarece Germania si aliatii ei au pierdut raz-
boiul. Se stie ca loan Slavici a fost un adversar convins al Unirii Ardealului
cu Regatul Roman si pana la sfarsitul vietii, in 1925, n-a incetat sa afirme
ca aceasta unire a fost o greseald. Dar asta nu neaga valoarea operelor sale
literare, care sunt publicate, citite, studiate.

Desigur, caracterul oarecum marginit al patriotismului lui A. Lazarev,
moldovenismul sdu nu putea sa nu fie observat. Aparea inconsistentd mai
ales teza, acceptata si de el, cu privire la formarea cétre inceputul sec. XX
a natiei burgheze moldovenesti in Basarabia, desi se stie ca la acea vreme
nu exista aici burghezie nationala si, practic, nici intelectualitate nationala,
invatamantul era intru totul rusificat, limba rusa fiind tot mai insistent
introdusa si in bisericd. Majoritatea absolutd a populatiei o alcatuiau taranii
din satele patriarhale basarabene.

Insd pe atunci rar pe cine il interesa asemenea probleme de ordin teo-
retic general. In prim-plan era activitatea practica pentru afirmarea in viata
societatii a limbii romane, repunerea in drepturi a clasicii, dezvoltarea inva-
tamantului, culturii, literaturii si artei nationale, promovarea cadrelor locale,
cu alte cuvinte era vorba de afirmarea fiintei etnice a poporului din Re-
publica Moldoveneasca. Or, in aceasta privinta activitatea organizatorica in
domeniul culturii i invatamantului a fost cu adevarat prodigioasa.

Privitd din punct de vedere al probarii in timp, activitatea lui Artiom
Lazarev in domeniul invagdmantului si culturii nationale a avut un rol pozitiv.
Institutiile de arta si cultura ctitorite de el, cadrele nationale promovate de
dansul au contribuit esential la dezvoltarea culturii noastre in spatiul carpato-
nistrean.

Dezvoltarea culturii nationale in Republica Moldova din perioada anilor
1950-1970 a fost vadit marcatd de neostenita activitate a lui Artiom Lazarev.
Si numele acestui vrednic om de culturd, de la moartea caruia se Implinesc
curand 10 ani, rimane viu si luminos atat in amintirea celor ce l-au cunoscut,
cat si In memoria istorica a poporului meleagurilor noastre.
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ANIMATOR AL SPIRITUALITATII
SI PROMOTOR AL CULTURII NATIONALE*

a 10 ianuarie 1992 Anatol Corobceanu ar fi implinit 70 de ani.
Moartea Insé ni l-a rapit mult prea devreme, atunci cand el avea
doar 54 ani.

Or, pentru un om politic, animator al spiritualitatii si catalizator de
constiinte morale, neobosit promotor al culturii noastre nationale, asa cum
a fost el si cum 1l stim toti cei ce I-au cunoscut, etatea aceasta de 54 ani este
doar floarea varstei.

Ce pacat ca acest om mare, frumos, de o rara noblete sufleteasca, care
chiar si in conditiile vitrege ale unui regim totalitar, oprimant a luptat fara
preget pentru trezirea si unitatea neamului, ce pacat cd n-a ajuns la aceste
zile pe care le trdim astazi pline de zbucium, dar si de mari sperante.

Daca Anatol Corobceanu ar fi in viata, s-ar afla in primele randuri ale
celor ce lupta pentru primenirea vietii noastre, pentru libertatea si demnitatea
omului, pentru inflorirea culturii si propasirea poporului. Insa chiar si amin-
tirea lui, exemplul sau ne pot fi sprijin §i célduza in drumul spinos spre
democratie si libertate nationala. Iatd de ce se cere ca noi toti, si mai ales
tineretul, care n-a avut posibilitatea de a-1 cunoaste in timpul vietii, sa ne
adresam exemplului si experientei lui Anatol Corobceanu, iatd de ce trebuie
sd cunoastem cat mai bine viata si fapta lui ce va raimane adanc incrustata pe
rabojul istoriei neamului.

Vom mentiona mai intéi faptul cd Anatol Corobceanu descinde dintr-o
veche vita de intelectuali basarabeni cu frumoase traditii etice si spirituale.
Tatal sau, Vladimir I. Corobceanu, om cu studii universitare, a fost medic
veterinar al Camerei Agricole din Soroca, apoi din Tighina. lar bunelul dupa
tatd a fost preot. $i azi in curtea bisericii din satul Popesti, raionul Drochia,
mai putem vedea mormantul parintelui lon Gh. Corobceanu care si-a trait
viata ca duhovnic al oamenilor acestui frumos sat de razesi.

Iar mama, dna Ana Corobceanu, femeie de o rard intelepciune si o
nestramutatd autoritate morald nu numai in familie, ci §i printre toti cei ce
o cunosteau, era originara din satul Sevirovo, judetul Soroca. Isi trigea si
ea obdrsia dintr-o familie de intelectuali si isi facuse studiile universitare la

* Discurs tinut la adunarea comemorativa din 9 ianuarie 1992.
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Kiev, devenind apoi pedagog. Tanarul Anatol Corobceanu s-a nascut si gi-a
trait adolescenta la Soroca, precum si la Popesti si in alte sate din apropiere,
unde locuiau bunicii si rudele sale.

Or, pe atunci, prin anii 1920-1930, tinutul Sorocii era pe de-a-ntregul
dominat de ideile nationale, profund democratice, intrucitva poporaniste,
promovate de marele sorocean Constantin Stere si discipolul sdu local avo-
catul Petre Hritcu, originar si el, ca si Vladimir Corobceanu, din Popesti
si care a devenit prin partile locului un personaj, semilegendar datorita
abnegatiei cu care-si slujea crezul si isi ficea misiunea de apostolat, de
aparator al {aranilor basarabeni.

Anume Intr-un asemenea mediu intelectual, intr-o asemenea atmosfera
cultural-psihologica, patrunsa de ideile democratismului, demnitatii nationale
si de un vibrant umanism autentic, sincer s-a format Anatol Corobceanu—,
unul dintre putinii urmasi ai vechilor traditii morale ale intelectualitatii
democratice basarabene, ce se mai pastreaza in Moldova in timpul sovietelor.

In vara anului 1940, cand Basarabia a fost incorporati in imperiul
stalinist, Anatol Corobceanu absolvise liceul. In toamna aceluiasi an devine
student la Facultatea de matematica a Institutului pedagogic din Chisinau.
Dar dupa primul an de studii izbucneste rdzboiul si tandrul student este
mobilizat. La Inceputul lui 1943 este parasutat in spatele frontului german
undeva in Bielorusia, fiind atasat pe langd o unitate moldoveneasca de
partizani ca cercetas-radiotelegrafist. Strabatand circa 1730 km prin spatele
frontului germano-fascist, el ajunge in primavara lui 1944 in orasul sdu
natal — Soroca.

Viata civila Anatol Corobceanu si-o Incepe ca ziarist la ,, Tineretul
Moldovei”, evoluand apoi ca traducator si redactor, activist cultural si
politic. Insad potentialul siu intelectual, aptitudinile de organizator si
animator spiritual s-au manifestat mai ales in perioada in care, incepand
din 1953, activeaza ca viceministru al culturii, iar apoi timp de aproape un
deceniu in calitate de vicepresedinte al Consiliului de Ministri al Moldovei,
ocupandu-se de problemele dezvoltarii culturii, nvatdmantului, stiintei si
artei nationale.

Se stie ca anii 1950-1960, cand in conditiile dezghetului poststalinist s-a
resimtit o oarecare liberalizare a vietii social-politice si 0 anumita descatusare
a spiritelor, au constituit la noi Tn Moldova o perioada de regenerare nationa-
14, marcata printr-o serie intreagd de evenimente ce au stimulat dezvoltarea
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culturala a republicii. Anume atunci, la sfarsitul anilor *50 — inceputul anilor
’60, au fost deschise Teatrul de Opera si Balet, Teatrul ,,Vasile Alecsandri”
din Balti, Teatrul ,,Luceafarul” din Chisinau, atunci si-au luat inceputurile
Studioul cinematografic ,,Moldova-film” si Televiziunea Nationala, in
perioada aceea au fost reformate in mod radical, pe temeiul principiilor artei
nationale, ansamblurile populare ,,Joc,,, si ,,Fluieras”, corul ,,Doina”, a fost
inaugurata Aleea Clasicilor din Parcul central al Chiginaului, au luat fiinta
Academia de Stiinte a Republicii Moldova si Institutul Politehnic, a fost
deschisa Facultatea teatrala la Institutul de Arte, precum si o serie Intreaga de
scoli de muzica si de artd plasticd. Anume 1n anii aceia s-a inceput editarea
clasicilor, atunci (in 1956) a fost oficial acceptata limba literara roméana (desi
continua sa i se spund moldoveneasca si era scrisa cu litere rusesti), anume 1n
acea perioada relativ scurtd au avut loc toate acestea si multe alte primeniri
care au schimbat In mod esential peisajul vietii spirituale a republicii.

Cei din generatia de azi trebuie s stie ca toate aceste realizari n-au
venit de la sine; ele au fost rezultatul unei lupte asidue, uneori deosebit de
inversunate pe care au dus-o scriitorii, oamenii de arta, cercetatorii, intelec-
tualii din institutiile de culturd si Invatamant, de la ziare si reviste, de la
edituri, radio, televiziune etc., etc.

Sé ne amintim, de exemplu, discutiile in jurul reformelor ortografiei de
la mijlocul anilor ’50, care adesea luau forma unor adevarate batalii ideo-
logice. Sau de lupta pentru editarea operei clasicilor, cand uneori era nevoie
de Infruntari deosebit de violente nu numai pentru fiecare autor, ci si pentru
unele lucrari si chiar pentru unele versuri aparte. Sa ne amintim de cat curaj
civic, de cata persistenta a fost nevoie atunci cand se cerea sa fie aparata
tdndra cinematografie moldoveneasca, atacatd din toate partile de fortele
reactionare in frunte cu I. Bodiul; sau cat de anevoioasa a fost lupta pentru
innoirea si restructurarea pe temeiuri nationale a colectivelor muzicale si
coregrafice ale republicii; de pomina vor ramane si dezbaterile aprinse intru
apararea principiilor moderne din arta plastica nationald, ca si discutiile in
jurul trupei ,,Luceafarul”, acuzata de diferiti renegati cd ar ,,romaniza” limba
si scena noastra.

Departe de mine intentia de a va tine o lectie de istorie a culturii nationale
in Moldova. Dar fara a evoca aceste evenimente, la care Anatol Corobceanu
a participat in modul cel mai activ, noi nu vom putea intelege atmosfera
in care s-a calit si s-a manifestat el ca militant de frunte pentru Inaltarea
spirituala a societatii noastre, pentru inflorirea si promovarea culturii si artei

-246 -



nationale, pentru cultivarea sentimentului firesc al demnitatii nationale. El a
fost un adevarat patriot, dar ca si Caragiale, pe care il cita adesea, socotea ca
patriotismul sforditor, afisat poate avea un caracter speculativ, oarecum fals,
nesincer. De aceea el considera, ca dragostea de neam se cere demonstrata
nu prin fraze bombastice, ci prin fapte concrete.

Dragostea lui fatd de popor avea un caracter activ si se manifesta prin
atitudinea de compasiune fatd de oameni concreti, prin stima fata de tarani,
in care vedea temelia entitatii noastre, prin inalta prefuire pentru munca
iscusita a mestesugarilor, in care se vadea geniul creator al poporului, prin
respectul profund pentru intelectuali ca promotori ai spiritualitatii neamului.
Adesea 1i placea sa repete ca poporul nostru e harnic, talentat si inzestrat cu
mult bun simt si un gust artistic desavarsit.

Insa dragostea sa de neam n-avea nimic comun cu xenofobia, cici
considera ca rasismul si nationalismul exclusivist sunt incompatibile cu
notiunea de om cult, si cu atat mai mult cu tinuta unui adevarat intelectual.
Printre prietenii i camarazii sai erau §i rusi, si polonezi, si evrei, si ucraineni,
si bulgari. Dupé parerea sa poporul nostru nicicdnd n-a decdzut pana la
ostilitatea fata de alte etnii si considera ca toate Invinuirile de nationalism
aduse moldovenilor de catre Bodiul, Postovoi, Medvedev s.a. aveau un
caracter provocator. Céci aceasta le permitea celor ce umblau cu asemenea
acuzatii sa se erijeze in postura de aparatori devotati ai statului sovietic si
astfel sa-si consolideze propriile cariere politice, deschizand drum liber
rusificarii si deznationalizarii moldovenilor.

Adevarat intelectual, Anatol Corobceanu era un om de-o 1naltd cultura
spirituald. Ii placea sa citeasca si cunostea foarte bine nu numai clasica
romaneasca si universala, dar se straduia sa fie la curent si cu tot ce aparea
nou 1n librarii. Era un bun cunoscator al operei lui Sadoveanu, il cita ,,dosea”
pe Topirceanu, Stere, Caragiale, Gogol, Dostoievski, Cehov, Camus,
Hemingway. L-a cunoscut personal pe Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu,
Pan Halippa, pe poetii Mihai Codreanu si Gheorghe Lesnea. Se avea de
bine cu prozatorul lon Pas, avea cunoscuti printre actorii din Bucuresti,
printre care era si George Vraca, si cei ai Nationalului iesean, printre care
si neintrecutul Conu Milutd Gheorghiu. Asta ca sa nu vorbim de scriitorii,
artigtii si regizorii de teatru si film din republica noastra, cu care intretinea
legaturi stranse.

A fostun cunoscator al picturii, apreciind mult lucrarile Valentinei Rusu-
Ciobanu, Mihai Grecu, Aurel David, Claudiei Cobizeva, Lazar Dubinovschi
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si a tinut sa-i apere atunci cand ei erau persecutati. Intotdeauna era ia curent
cu noutatile ecranului si ale scenei teatrale, dar, modest din fire, evita sa-si
spuna parerea in public, mai ales in presa.

De altfel, faptul ca Anatol Corobceanu si-a consacrat cei mai frumosi ani
din viata dezvoltarii culturii nationale avea si anumite motive de ordin politic.
El considera, pe buna dreptate, ca in conditiile cand noi eram amenintati
de pericolul deznationalizarii si rusificarii, poporul Moldovei putea supra-
vietui i pastra etnicitatea nationalad datoritd culturii, invatamantului, artei,
stiintei, numai daca-si va forma cadrele nationale necesare, dacd va avea o
intelectualitate ce ar sti sa trezeascd constiinta nationald a poporului si sa
ridice cat mai sus drapelul demnitatii noastre de neam.

Toti cei ce l-au cunoscut mai indeaproape pe Anatol Corobceanu
remarca faptul ci el se evidentia n mod firesc ca un fruntas neformal al vietii
publice, ca un lider moral al intelectualitatii moldovenesti din anii *50-70.
O confirma si faptul cé la propunerea lui Nicolae Testemiteanu prietenii §i
tovarasii de idei si simtiri il numeau intre ei ,,Badea”, recunoscindu-1 astfel
ca lider si arbitru moral.

Inteligent, spiritual si foarte democrat, colegial, sociabil, era intotdeauna
inconjurat de oameni interesanti — literati, artisti, medici, savanti, pedagogi,
tarani, muncitori, tineri sau in varsta, dar de obicei oameni de omenie. De
altfel, el avea un dar aparte de a intui oamenii, de a-i Intelege si pretui. Fiind
el insusi un om de o naltd tinuta eticd, bogat darnic sufleteste, era predispus
sd vada in oameni mai ales trasaturile bune, fiind oarecum ingaduitor fata de
slabiciunile lor.

Se bucura sincer cand auzea de succesele moldovenilor, fie in arta si
culturd, fie in stiinta, economie sau in orice alt domeniu. $i se intrista de
insuccesele lor. Dar cel mai dureros lucru era pentru el atunci cand cineva
dintre oamenii pe care-i credea cumsecade sdvarsea un act de tradare, se
vindea pentru un blid de linte pactizdnd cu Bodiul si reactiunea.

Ca politician, nu putea sd nu admitd si anumite compromisuri.
Dimpotriva, el considera compromisurile necesare, deoarece confruntarile
fatise in conditiile de atunci duceau la pierderi inutile de cadre nationale,
care si asa erau putine la acea vreme. Dar compromisurile, zicea el, nu pot
leza principiile. Sunt anumite limite pe care cel ce le depaseste, si le incalca
devine tradator.

Un exemplu de principialitate n aceasta privinta 1-a dat el insusi. Prin
1967 sau 68 el a tinut un raport la sesiunea Sovietului Suprem. Dupa
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cum se obisnuia, textul a fost dinainte discutat si aprobat. Dar iatd ca in
ajunul sesiunii i s-a dat un telefon din numele biroului C.C. (de fapt asta
era ideea lui I. Bodiul) si i s-a propus sa introduca in raport cateva fraze cu
privire la deosebirea dintre limba moldoveneascéd si cea romana. Cu alte
cuvinte, trebuia sa sustina teza celor doud limbi, doua culturi si doua natiuni
est-romanice. Anatol Corobceanu a refuzat categoric sa o faca, invocand
motivul formal ca el nu-i specializat in materie, si cuvantul in aceastd
problema trebuie sa si-l spuna lingvistii.

Om de o impresionanta integritate si o innascutd demnitate morala, avea
o adevarata oroare fata de linguseala si considera ca aceasta il injoseste nu
numai pe cel ce se linguseste, dar si pe cei ce accepta lingusirea altora. Deve-
nind vicepresedinte al Consiliului de Ministri, incepu sa fie invitat ex oficio
la diferite receptii guvernamentale. La prima receptie a asistat doar ceva
mai mult de o ord, pe urma pur si simplu a fugit de acolo impreuna cu sotia
sa, Vera Gheorghievna. La observatia prietenilor ca ar putea fi luat la ochi
si cd daca a intrat 1n hora trebuie sa joace, mai ales cé la asemenea receptii
si banchete adesea se hotarasc multe lucruri vitale etc. etc., el spunea parca
dezvinovatindu-se: ,,Daca nu era chip. Atata linguseala, atita umilin{a, atata
prefacatorie si falsitate, cand orice toast Incepe §i se termina cu numele lui
Bodiul — asa ceva este imposibil de suportat”. Si pana la urma Corobceanu
asa si nu s-a incadrat in cercul de ciraci ai lui Bodiul.

Desigur, faptul ca Anatol Corobceanu promova cadrele nationale, ca
tinea la neamul sau, la limba si cultura nationald, permitdndu-si de a avea
pareri proprii, nu putea fi tolerat de regimul bodiulist. Si s-au inceput
represiunile. Mai Intéi diferite invective asa-zis ,,critice”, apoi la una din
sedintele biroului C.C., la propunerea lui Bodiul, i se interzice oficial de a
se ocupa de problemele cadrelor, pentru ca pana la urma, fiind invinuit de
nationalism, sa fie eliberat din post.

Invinuirea oficiala de nationalism si trimiterea la lucru dupa specialitate
insemna ca Anatol Corobceanu era exclus din viata publica si lipsit de
dreptul de a se ocupa de problemele culturii spirituale nationale. De fapt, a
fost condamnat la surghiun intern.

Ceva mai tarziu Anatol Corobceanu fu numit viceministru la justitie.
Dupa cum marturisesc fostii lui colegi din organele de drept, el si aici s-a
afirmat ca un om de suflet si un lucrator priceput. Insa tinjea dupa arta,
cultura, invatamant, stiinta si gandurile-i reveneau mereu la oamenii din
aceasta sfera, la care tinea atat de mult.
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Dar si dupa aceasta rafuiald sicanele n-au incetat. Cei din tabara neagra
areactiunii bodiuliste scorneau fel de fel de tertipuri pentru a-1 izola de viata
obsteascd, pentru a-i amari existenta si a-1 injosi. Atmosfera de suspiciune
si invectivele murdare nu Incetau, aceasta, in cele din urma, rasfrangandu-se
asupra sanatatii care devenea tot mai subreda. lar intr-o zi de toamna tarzie,
la 16 noiembrie 1976, in urma unei acute crize cardiace inima lui a incetat
de a mai bate.

Anatol Corobceanu nu mai e printre noi. Dar semintele de omenie,
adevar si dragoste de neam pe care le-a semanat el in suflete au incoltit, au
prins radacini viguroase si au inceput sa dea roade. Poporul s-a trezit si tine
sd-si croiasca singur soarta. Fie deci ca in anevoioasa cale spre democratie,
libertate si unitate nationald sa ne serveasca drept stea calauzitoare numele si
faptele acestui erou §i martir al neamului — Anatol Corobceanu.
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MARIA BIESU LA INCEPUT DE CALE

imp de cateva decenii la rand viata muzicala din Moldova se
desfagoara purtdnd o amprentd semnificativa a artei si a activitatii
cultural-artistice a Mariei Biesu.

Pe parcursul anilor omagiata noastra s-a afirmat si este cunoscuta si
in tard, si departe peste hotare ca o interpreta de talie neordinara, am putea
zice — extraordinard, exceptionala. Dar ea este si un promotor al artei si
culturii muzicale, devenind un pilon al culturii muzicale nationale, si un
simbol al legaturilor, al conexiunii cu viata poporului.

Vorbind astazi la aceastd omagiere a marii noastre artiste, vreau sa spun
ca mi-a fost harazit s-o cunosc incd din frageda tinerete, atunci cand ea,
fiind student a Conservatorului din Chisindu, a facut primii pasi pe scena
profesionistd, si am urmarit apoi, ce-i drept oarecum de la distanta, evolutia
ei, afirmarea, indltarea si triumful ei pe taramul artei muzicale.

Ceea ce o caracteriza pe Maria Biesu ca personalitate erau si raman pana
in ziua de azi urmatoarele trasaturi de caracter: in primul rand, talentul nativ,
ea fiind inzestrata de la natura cu deosebitd darnicie, ceea ce o distingea inca
de la bun inceput. in al doilea rand, vom remarca o extraordinari dragoste si
devotament pentru arta aleasa. De aici si proverbiala ei capacitate de munca,
darzenia cu care ea muncea pentru a se perfectiona, pentru a atinge culmile
artei interpretative. Se poate spune ca Maria Biesu a trdit cu arta si pentru
artd. Si in sfarsit, nu putem sd nu remarcam statornicia si perseverenta,
tenacitatea in urmarea caii odata aleasa in viata.

Talentul deosebit si trasaturile sale de caracter au evidentiat-o chiar din
frageda tinerete.

Imi amintesc, era prin 1957. Conducitorii Ministerului Culturii (iar
impreund cu ei eram si eu, proaspat numit redactor-sef la directia artelor)
au fost convocati la Comitetul Central al PCM. Dupa discutarea diferitor
probleme, secretarul CC Tcaci D.G. s-a adresat ministrului Artiom Lazarev
si celorlalti de la Ministerul Culturii cu intrebarea: Ce mai face fata ceea
de la Volontirovca, Biesu, cum Invata ea? Si cum o duce cu traiul? A fost
pentru prima data cand am auzit de numele Mariei. Mai pe urma am aflat ca
Maria Biesu la Olimpiada republicand de creatie populard a avut un succes
intru totul remarcabil, succesul ei devenind o adevarata senzatie, astfel ca
conducdtorii de atunci ai republicii, dandu-si seama de talentul ei, au decis
sd-i fie create conditiile necesare pentru a invata si a-si desfasura talentul.
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Dar ceea ce vreau sa subliniez aici este faptul ca de la primii pasi, inca
inainte de a apdrea pe scena profesionistd, si chiar inainte de a pasi pragul
Conservatorului, ea, datorita talentului sau neordinar, era in atentia nu numai
a diferitor demnitari, mai ales in sfera culturii si artei, dar a opiniei publice
din republica.

La Conservator Maria invata cu sarguintd si in acelasi timp participa
la diferite concerte, fiind solista mai ales ca interpreta de cantece populare,
domeniu in care ea deja se afirmase. lar mai apoi, fiind incd student, ea
devine solistd a Orchestrei de Muzica Populara ,,Fluieras” si din 1958 pana
in 1960 evolueaza cu acest colectiv alaturi de Tamara Ciobanu, Gheorghe
Esanu, Serghei Lunchevici. Impreuni cu acest ansamblu popular ea va
participa in 1960 la Decada literaturii si a artei moldovenesti de 1a Moscova.
Cu aceasta orchestra, condusa pe atunci de compozitorul David Fedov, a fost
realizatd o serie de Inregistrari la Radioul si Televiziunea Moldoveneasca.

In legiturd cu anii de studii ale omagiatei, as tine sia amintesc de
urmatorul fapt, ce mi se pare deosebit de semnificativ. Vorba-i ca tanara
studenta de la Conservator i-a pus la incurcatura, as zice chiar la incercare pe
pedagogi. Talentul ei neordinar, vocea-i de un timbru inconfundabil, dar de
un diapazon neobisnuit de mare a trezit printre profesori discutii aprinse— ce
voce are studenta?

De soprana liricd, soprana dramatica, ori poate chiar de mezzo-soprana?
Si iatd ca studenta ajunsese deja in anul patru, se apropiau examenele de
licentd dar pedagogii inca nu decisesera ce fel de voce are ea.

De fapt se crease o situatie nu numai neplacutd, dar si de-a dreptul
periculoasa. Céci a categorisi gresit vocea unui student vocalist si a-1 impune
sd se exerseze cu un material necorespunzator inseamna sa-1 nenorocesti,
sa-i distrugi calitatile vocii. Cu parere de rau, In viata se mai intampla ase-
menea cazuri. Si nu degeaba printre muzicanti circula bancul-ghicitoare—
Ce este vrabia? Este o privighetoare care a absolvit Conservatorul. Si odata
ce pedagogii nu se intelesesera intre ei ce voce are Maria Biesu, € mai mult
decat probabil ca si programul de exercitii la canton era intru totul adecvat
si definitivat. Insd aptitudinile vocale ale viitoarei primadone erau atat de
trainice si sanatoase, forta si calitatile vocii sale erau atat de viguroase, incat
tandra cantareata a depasit cu brio toate deficientele procesului pedagogic.

Cu cateva luni pana la examenele de licenta intr-o buna zi vine la mine
ministrul culturii (eram pe atunci viceministru) rectorul Conservatorului
Vasilii Petrovici Povzun, imi expune toatd patarania cu studenta Biesu si
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cere ca sa fie dusa la Kiev, unde era un laborator cu aparatura special pentru
a stabili definitiv ce voce are Maria Biesu.

Formele necesare au fost facute in mod operativ si tandra cantareata
impreund cu reprezentantii Conservatorului au plecat la Kiev, unde cu
ajutorul aparatajului special s-a stabilit In sfarsit cd Maria Biesu este o
soprana lirico-dramatica. De fapt Insé ea se si afirmase deja ca o vocalista de
anvergura. Astfel ca examenul cu aparatajul special era oarecum intarziat.

Despre calitatile si vigurozitatea talentului ei native vorbeste si faptul
cé atunci cand in 1965 artista a plecat pentru doi ani la Milano, pentru a-si
desavarsi maiestria cu pedagogii de larenumita,,la Scala”, maestrii milanezi,
dupa ce au ascultat-o, au spus ca ea are deja scoala italiand mostenita de la
mama si tatd. Maria Biesu nu s-a lasat sedusa de aprecierile magulitoare si a
muncit cu sarguintd pentru a-si perfectiona arta. Or, ea intotdeauna a stiut sa
munceasca si a iubit munca.

Dragostea pentru arta pe care si-a ales-o, statornicia in aceastd dragoste
si perseverenta cu care a muncit de-a lungul vietii In numele artei iubite
acestea sunt trisituri esentiale ce o caracterizeazi pe omagiati. Inca din
primii ani de Conservator ea s-a decis ca va canta la opera. Si acestei decizii
i-a rdmas atagatd pe viata.

In 1958, cand am invitat-o ca solistd la ,Fluieras”, eu ca director al
Filarmonicii Moldovenesti am véazut ca ea se inscrie de minune in acest
colectiv pe care cautam sa-1 innoim si unde erau deja o serie de tineri
talentati — Serghei Lunchevici, clarinetistul Lev Kiselov, acordeonistul
Costea Salcovschi si altii. Ea se Incadra organic in ansamblu nu numai
datorita calitatilor sale de inzestrata interpretd de cantece populare, dar si
datoritd aspectului sdu exterior, scenitatii sale.

Intr-adevir, era tanara, zglobie si frumoasa, dar nu de o frumusete clasica,
oarecum rece, ci de o frumusete pamanteasca, as zice moldoveneasca, zvelta,
bine facuta; costumul national o prindea de minune. Cu fata putin smeada
si cu gropite 1n obraji, precum si tonul sagalnic al cantecelor interpretate —
toate acestea o faceau o adeviarata vedetd, o podoabd ce infrumuseta atat
concertul, cat si intregul ansamblu.

Pe atunci steaua recunoscuta a ,,Fluierasului” era eminenta cantareata
basarabeanda Tamara Cebanu. Ea era unanim recunoscuta ca star al muzicii
populare moldovenesti nu numai la noi in Moldova, ci si in intreaga Uniune
Sovietica. Dovada erau si titlurile si onorurile — laureat al premiului Stalin,
artistd a poporului din URSS, fiind chiar si deputat al Sovietului Suprem
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Unional. Dar, cu anii, ea se apropia de o varsta oarecum critica si se prevedea
cd mai devreme ori mai tarziu va parasi scena. Aparea Intrebarea — cine o
va inlocui?

Noi, cei de la conducerea Filarmonicii, eram de acord ca Maria Biesu ar
putea-o inlocui pe Tamara Ceban. Si atunci eu am invitat-o pe Maria si i-am
propus sd ramanad la ,,Fluieras” pentru a deveni in perspectiva principala
solistd a acestui ansamblu. M-am straduit sa-i vorbesc de viitorul frumos ce
0 astepta aici, cautand s-o conving sa accepte.

Eainsa, desiii placea sa evolueze la ,,Fluieras” si se bucura de aprecierea
publicului, totusi nu s-a lasat ademenita.

Ce-i drept, in 1960 a participat cu acest colectiv la Decada literaturii
si artei moldovenesti de la Moscova, unde a cunoscut succese deosebit de
frumoase. Dar curand dupa aceasta a plecat si peste putin timp o vom vedea
la Opera. Ea a rdmas fidela crezului pe care 1-a imbratisat inca in primii ani
de conservator si pe care l-a slujit o viata.

Fiindca a fost vorba de ,,Fluieras”, trebuie sa spunem cé acesta era la a
aceea vreme unica orchestra de muzica populara din republica. De interpreti
vocalisti nici nu putea fi vorba. Am cautat noi pe atunci prin raioane $i nu
puteam gasi. Si cand ne uitdm azi cate orchestre populare, profesioniste si
cati solisti bine-cunoscuti avem. Fara a mai vorbi de faptul ca avem atatea
orchestre si cantareti amatori, care se apropie ca nivel artistic de artistii
profesionisti. Si in faptul ca astazi in Republica Moldova a inflorit atat
de frumos arta muzicald profesionista si cea de amatori vedem si meritul
distinsei noastre artiste Maria Biesu. Prin arta sa maiestrita ea a contribuit la
propagarea muzicii, la educarea unui larg public muzical.

Dar nu numai prin artd maiestritd de pe scena operei nationale, ci si
prin neobosita-i activitate pedagogicd, prin educarea de noi interpreti. Nu
in ultimul rand un rol deosebit de important a jucat aici si activitatea sa
organizatoricd — doamna Maria Biesu fiind de atatia ani in fruntea Uniunii
Mugzicienilor, uniune céreia ii revine un rol deosebit in desfasurarea tot mai
larga si ridicarea nivelului vietii cultural-muzicale din republica.

Sibineinteles, in prim-plan apare si organizarea Festivalului International
invitd Maria Biesu, manifestare care a devenit traditionala.

In aceste zile de inceput de toamna este pe larg sarbitorit jubileul de
patru decenii si jumatate de prodigioasa activitate scenica a destinsei noastre
artiste. Aruncand o privire retrospectiva asupra stralucitei cariere scenice,
cat si asupra rodnicei sale activitati pedagogice si de organizare a vietii
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muzical-artistice, noi pe drept cuvant putem spune cd Maria Biesu este nu
numai o distinsa artista a Operei Nationale, nu doar un inzestrat pedagog, ci
si un neobisnuit promotor al vieti muzicale. Ea este reprezentantul unanim
acreditat al artei teatral-muzicale moldovenesti si a devenit un adevarat
simbol al culturii muzicale a poporului nostru.

Si e firesc deci faptul ca Maria Biesu, alaturi de lon Druta, Eugen Doga,
Anatol Codru, iar pana nu demult si de marele Mihai Grecu, reprezinta
creatia artistica in Academia Republicii Moldova.

Noi ne-am deprins ca Maria Biesu este adesea denumitd primadona
operei moldovenesti. Or, dupa cum stiti termenul ,,primadona”, venit in
limba roména din italiand (prin filiera franceza), pre limba noastra se traduce
,,prima doamna”, adica regind. De aceea, cred ca ar fi mai nimerit sa trecem
la cuvintele noastre neaose si sa spunem ca Maria Biesu este cu adevarat
regina operei noastre.
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CONSTANTIN CONSTANTINOV

onstantin Constantinov a fost o figurd emblematica a Teatrului

Moldovenesc (azi Teatrul National “Mihai Eminescu’) un personaj
viu colorat , oarecum pitoresc al peisajului cultural-artistic al Chisinaului si
al Intregii Moldove pruto-nistriene.

Sociabil, mereu pus pe glume, sotii, ghidusii, era Intotdeauna inconjurat
de fani, prieteni, cunoscuti sau pur si simplu de diferiti gura-casca, dornici
de a fi macar pentru putind vreme 1n apropierea acestui magician al hazului
si bunei dispozitii. Spusele sale circulau din gura n gura, de numele sau erau
legate diferite variante de prujituri, pozne, pehlivanii, aura lui de om spiritual
era infrumusetatd cu vadite nuante de legenda. Si nu e deloc intamplator
faptul ca multi dintre oamenii de cultura — scriitori, compozitori, pictori,
actori, cantareti, regizori — si chiar multi dintre politicienii Chisinaului 1i
cautau prietenia.

Mi-aduc aminte, spre exemplu, cu catd mandrie mi ardta cunoscutul
scriitor si dramaturg Gheorghe Malarciuc fotografiile sale cu Nea Costache,
subliniind ca erau prieteni de familie. Imaginea viu colorata a artistului era
atat de organic impregnata in cadrul vietii spirituale a societatii incat era greu
de imaginat teatrul nostru, orasul si chiar republica fara chipul sau jovial.

Insd timpul nu poate fi oprit. Aici el e neindrumitor. Si intr-o zi de la
inceputul primaverii, 6 martie 2003, ca un trasnet din senin ne-am pomenit cu
ndprasnica veste — Nea Costache ne-a parasit, trecand in lumea celor drepti.
Si nu stiu cum s-a intamplat cd Intr-un rastimp relativ scurt au mai plecat
dintre noi Mihai Grecu, Nicolae Sulac, Emil Loteanu, Eugeniu Ureche, Ilie
Todorov, Sandri-lon Scurea, Nicolae Corlateanu si alti oameni de frunte ai
culturii. lar odata cu ei ajuns spre apus o intreagd epoca din istoria artei si
culturii roméanesti din Basarabia.

Pe Constantin Constantinov l-am cunoscut din anii mei de tinerete si
i-am urmarit apoi evolutia scenicd timp de aproape sase decenii. Figura
sa, rolurile sale captau de fiece data interesul spectatorilor, constituind, de
obicei, momentele succesului de public ale reprezentatiilor.

Artistul se bucura de o popularitate deosebit de larga. El tinea seama
de acest lucru si cauta sa fie mereu in forma, ca sd nu-si dezamageasca
admiratorii nu numai n teatru, ci si in viata de toate zilele. Ca orice om, Nea
Costache avea, bineinteles, in viata si momente grele, clipe de amaraciune,
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indoieli, necazuri. In teatru insa uita de orice supdrare si aparea in pielea
personajului. Iar cand iesea in strada, era intotdeauna jovial, iradiind voie
bund, optimism si dragoste de viatd. Se pare cé iesirea in lume, contactul
cu oamenii, fie ei chiar si trecatorii din strada, aveau pentru el o importanta
la fel de mare ca si aparitia sa in scend. Pentru el publicul larg, oamenii
din strada erau aceiasi spectatori. Si adesea, pentru ei si cu ei, juca teatru
oriunde se nimerea. Ghidusiile, poznele, pacalelile si vorbele sale de duh
devenisera proverbiale. A juca teatru era pentru Nea Costache insusi modul
sau de existenta.

Pe la sfarsitul anilor optzeci—inceputul anilor noudzeci, cand Teatrul
Academic era inchis pentru reparatii capitale, majoritatea actorilor fiind
disponibilizati, el, neputand trai fara teatru, si-a facut pe baza Chiritelor lui
Alecsandri un program recital propriu, pe care-1 juca prin scoli,la facultati,in
caminele culturale. Chirita sa se bucura de un succes constant.

Pe atunci, I-am intalnit intr-o buna zi la Uniunea Oamenilor de Teatru —
energic, voinic, mereu pus pe glume, asa cum 1l stiam multi ani la rand.

La un moment dat ni se adresd noud, celor adunati si-1 vedem si sa-1
auzim (e stiut doar cd unde aparea Nea Costache, de indata se si aduna in
jurul lui lumea), zic, ni se adresd cu o propunere oarecum neasteptata:”la sa
va citeascd mosul (caci asa-i placea sa-si zica, era o cochetdrie,vezi bine!)
ceva nou din Chirita Iui Alecsandri, bundoara ,,Chirita in voiaj”. Mai incape
oare indoiala ca propunerea a fost unanim acceptata?

Si sa-l fi vazut atunci cum s-a transfigurat pe data. Nu, nu si-a pus
machiaj, nu si-a schimbat nici haina, si nici chiar barba-i stufoasad nu si-a
ascuns-o. Si totusi acesta nu mai era Nea Costache cel de adineaori. Dupa
felul cum 1si rotunjea buzele, flirtdnd, dupa vorba-i de femeie rasfatata,
desprinsa sa fie ascultata de cei din jur, dupa gesturile-i ridicole manierate
si felul cum povestea despre minunatiile Europei in contrast cu realitatile de
acasa, acesta era fard doar si poate ea, Coana Chirita 1n carne si oase, soata
cea avand a banului Grigore Barzoi de la Barzoieni.

La spectacolul de la Casa actorului au mai urmat apoi si alte scene din
Alecsandri, din ,,Amintirile...” Iui Creangd, din folclorul national, apoi si
din cel bulgaresc, ucrainean.

Printre bucitile recitate se intercalau glume, replici hazlii, vorbe de
duh. Caci Nea Costache era in verva. Dovada elocventd ca omul, sau mai
bine zis artistul, este mai presus decat timpul. Iar Costache Constantinov
era artistul despre care se poate spune, pe buna dreptate, ca e al poporului
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nostru, pentru cd arta lui 1si tragea seva din spiritualitatea poporului, pentru
ca era recunoscut de publicul larg din orasele si satele Moldovei. O vadeste
si popularitatea de care se bucura chiar si atunci cand de atata vreme era
lipsit de o scena stabila si se producea doar pe ecran sau evolua cu recitaluri.

De altfel, biografia scenica, destinul artistic al actorului este un fenomen
atat de caracteristic, atat de reprezentativ pentru teatrul moldovenesc, pentru
cultura noastra si, bineinteles, pentru timpul nostru, incat merita sa fie
sondat in profunzime.

Constantin Constantinov a venit in Teatrul Muzical-Dramatic Moldo-
venesc, aflat atunci la Tiraspol, In 1938, dupa absolvirea Scolii Teatrale
din Odessa. Deci 1938, an in care in Republica Autonoma Moldoveneasca
e interzisa grafia latind, cand limba literara e izgonitd din ziare, manuale,
din scoli, din teatre de la radioul national, an cand s-a incheiat, in fond,
exterminarea in masa (inceputd in 1973) a intelectualitatii, mai ales a
ziaristilor, literatilor.

Intrucat orice traditii clasice in domeniul culturii si artei nationale erau
prohibite cu cea mai mare strasnicie, unica baza spirituald autohtona pe care
se putea dezvolta pe atunci tanarul teatru moldovenesc era folclorul national.
Si, bineinteles, in fel si chip se stimula preluarea experientei teatrului rus,
dar mai ales a celui ucrainean, deoarece R.A.S.S.M. intra pe atunci in
componenta Ucrainei. Insa si teatrul ucrainean, mai ales dupi suprimarea
emitentului regizor Lesi Curbas si a adeptilor sai, era si el prin traditie un
teatru in mare masura etnofolcloric.

Deci influenta artei dramatice ucrainene, atat in urma studiilor de la
Scoala teatrala din Odessa, cat si in urma contactelor cu diferite formatii
scenice, avea si ea o vadita esenta folclorica. Si daca mai tinem seama ca,
in fond, toti tinerii actori ai teatrului muzical-dramatic moldovenesc erau
fii si fiice de tarani si, prin urmare, deosebit de receptive la tot ce venea din
arta populard, precum si faptul ca publicul spectator era alcatuit in masa
de asemenea din tdrani sau din intelectuali de prima generatie, care prin
mentalitatea lor ramaneau si ei sateni, plugari, este lesne de nteles ca trupa
tandrului teatru nu putea fi altceva decat un teatru orientat spre traditiile
etnofolclorice, un teatru apropiat de viata spirituald a satului moldovenesc.

Starea aceasta de lucruri cand atat artistii, cat si publicul erau lipsiti de
posibilitatea de a se adresa traditiilor clasice ale culturii si artei nationale,
iar intelectualitatea care i-ar fi ajutat s se apropie de valorile spirituale
clasice internationale aproape ca lipsea, zic, starea aceasta de lucruri era
caracteristica nu numai pentru raioanele Transnistriei, ci i pentru Basarabia
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anilor 1940-1950, persistand intr-o oarecare masura chiar si mult mai tarziu.
Deoarece literatura si arta profesionistd contemporana erau abia la un
stadiu rudimentar, in tezaurul estetic national un loc covarsitor ii revenea
folclorului.

Or, in folclor — in povesti, balade, snoave, si mai ales in drama populara,
pe baza carora de-a lungul secolelor s-au format conceptiile si gusturile
estetice ale poporului nostru, — conflictele apar de obicei clare, fatise, adesea
antitetice, iar personajele, deosebit de expresive, sunt colorate in alb — negru
(de exemplu, Fat-Frumos si Zmeul, Harap-Alb si Spanul, haiducii si poterasii
etc.). Sd nu uitam ca si in viata sociald de atunci domina conceptia luptei de
clasd, oamenii fiind apriori impartiti in categorii social opuse, aflate in stare
de vesnic conflict antagonist. Se ntelege ca si literatura si teatrul vremii
eroii erau de asemenea prezentati n culori contrastante, ei fiind atasati unor
tabere adverse.

In spectacolele dramatice stirile sufletesti complexe, senzatiile inde-
finite, semitonurile, neavand trecerea la public si fiind adesea blamate si
de critica oficiala, erau pur si simplu excluse, iar monologurile lungi nu
prea erau ascultate. Succesul 1l asigurau intriga tensionatd infatisand lupta
spectaculoasa a binelui cu raul, actiunea dinamica, mai ales miscarea scenica
activa, faptele explicite, gesturile reliefate, mimica expresiva, atitudinea
declarat afisatd a eroilor. Se cereau trairi intense, adesea chiar violente,
pozitii si atitudini clare, coliziunii crancene, ceea ce implica un joc scenic
nuantat, viu colorat, bazat pe elemente de real, dar care puteau fi accentuate
cu nuante afective sau ingrosate, mai ales daca era vorba de eroi negativi si
situatii comice, cand se ajungea adesea la grotescul caricatural.

O altd trasaturd caracteristicd a reprezentantilor consta in faptul ca
actiunea dramatic propriu-zisd era din belsug Tmpéanata cu muzica, cantec,
dansuri spectacole avand un caracter sintetic, muzical-dramatic.

Acest stil interpretative, foarte apropiat de cel al dramei populare,
ar putea fi numit realism spontan, firesc, natural, nelipsit pe alocuri si de
anumite nuante de romantism. Mai tarziu s-a constatat ca el se potrivea de
minune comediilor Iui V. Alecsandri si, dupa cum se vede, avea afinitati cu
principiile de joc ale marelui Matei Millo. Dar estetica teatrala preconizata de
dramaturgia lui Alecsandri si jocul lui M. Millo au dominat scenele Iasului,
iar apoi si ale Bucurestiului, Craiovei si altor orase ale Romaniei intre anii
1840-1880, pe cand la noi s-a manifestat abia peste un secol, principiile
acestei estetici fiind Intr-o anumitd masura viabile si azi.
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Fiecare epoca isi are teatrul sdu. Vremea, publicul, climatul social-
cultural au determinat in ultima instanta si nivelul culturii teatrale, estetica,
stilul si limbajul folosit de slujitorii artei dramatice. Si, se intelege, teatrul
trebuia sd aiba lideri care sd corespundad cerintelor timpului concret de
atunci si de acolo, lideri ai caror artd ar fii cat mai aproape de intelegerea
si gusturile maselor de spectator si s-ar inscrie organic in fagasul esteticii
populare etnofolclorice. Anume un asemenea lider al trupei si favorit al
publicului (alaturi de alti vreo 2-3 actori de frunte ai teatrului) s-a dovedit a
fi Costache Constantinov.

Fiu de taran get-beget din Sucleia, vechi sat moldovenesc de pe malul
stang al Nistrului, Costache al lui Timofte al lui Dumitru Fistinica (asa-i
ziceau in sat) a mostenit de la inaintasii sdi nu numai agerimea mintii si
simtul umorului, ci si darul de a observa si de a imita (sau, cum se zice in
popor, de a ,,ingana”, de ,,a stramba”) vorba, mimica, gesturile, mersul, si
insusi felul de a fi si de a se tine al oamenilor din jur. Era un nepretuit har
de la naturd,un talent inndscut. De n-ar fi ajuns pe scena profesionista,el ar
fi fost un comic al satului, unul dintre acei mari artisti ai poporului, porecliti
ghidusi, mascarici, cotcari etc., care de-a lungul veacurilor au veselit si au
dascalit razand lumea prin vorbe de duh, ,,mutre”’si ,,inchipuiri” caraghioase,
ghidusii poznate, dar si pline de talc.

Scoala teatrald nu I-a stricat, cum se intdmpla adesea cu artistii (nu degeaba
se spune ca vrabia e o fosta privighetoare care a absolvit conservatorul), in sens
cd nu l-a abatut de la fagasul prestabilit de naturd si nu l-a silit sa-si Tnabuse
pornirile firesti de a privi si prezenta viata prin prisma comicului. Dimpotriva,
l-a ajutat chiar sa-si slefuiascd si sd-si dezvolte talentul nativ. De aceea
intelectualismul rafinat, psihologismul subtil, interiorizat, ca si cautarile
legate de curentele teatrale ultramoderne 1i erau straine, contraindicate.

El reda trairile personajelor nu prin stari psihologice complexe,
indefinite sau prin filozofari si meditatii statice, interiorizate si nici prin
sarade cerebrale rationaliste, ci prin fapte, actiuni si atitudini concretizate
in miscari, poze, gesturi si mimica deosebit de expresive. Eroii sai erau
caracterizati in primul rand din exterior, pentru ca apoi sa se ajungd la
dezvaluirea esentei lor lduntrice.

Stilul de joc profesat de Costache Constantinov era fara doar si poate
realist. Dar acesta era un realism de factura vadit populara, firesc, spontan,
legat nemijlocit de realitatea inconjuratoare.

Folosind gesturi si o expresie fizionomica preluate din viata cotidiana,
observate, ,,pe viu” la oamenii din jur, si deci familiare, cunoscute publicului,
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Constantinov gasea un larg fond receptiv la spectatori. Bineinteles, pentru
fiecare dintre eroii sdi, clasici sau contemporani, el stia sa gaseasca trasaturi
de caracter individuale, adesea inedite, desi foarte apropiate de ceea ce a
vazut sau ar fii putut vedea fiecare din noi in viata reala.

Astfel, galeriacelor circa 150 de chipuri scenice create de C. Constantinov
este foarte diversa: de la rolul de debut al lui Osip, vizitiul lui Hlestakov din
»Revizorul” de N. Gogol (1937), care sub masca-i de om necdjit, oarecum
resemnat, va fi un taran hatru, cu mintea treaza, si pana la rolul magistral
lucrat in culori suculente, deosebit de vii, impinse uneori pana la agresiv-
absurd, al Coanei Chirita din ,,Doua fete si-o neneacd” (,,Chirita in lasi”) de
V. Alecsandri, montata in 1974 de regretatul Valeriu Cupcea, de la pitorescul
mos Kalenik (,,O noapte de mai” dupd N. Gogol,1945), taran blajin care,
prins in valtoarea evenimentelor oarecum ciudate si pline de miraculos, avea
doar o singura intrebare ,,Ei, unde-i casa mea?”, pana la dinamicul Figaro
(,,Nunta lui Figaro” de Beaumarchais,1940), cel istet, descurcaret si patruns
de un nobil sentiment de demnitate umana,

Diapazonul coloratiilor comice folosite de actor e foarte vast — de la
umorul bonom, sugubat, de sorginte populard, tdrdneasca, cum e mos
Maliguta din ,,Buzduganul fermecat” de L. Deleanu (1951) sau mos Boga
din comedia iugoslavului M. Dobriceanin ,,Trei privighetori, 177 (1957),
personaj poznas, de un comism galgaitor, pitorescul mos Harpacicd din
comedia bielorusa contemporana ,,Mai ia o tabletd” de A. Makaionok
(1971), ironia sfichiuitoare — batranul cautator de chilipir Voznai din comedia
clasica ucraineana ,,Natalka-Poltavka” de 1. Kotlearevski (1943), Pantalone
din ,,Sluga la doi stapani“ de C. Goldoni (1948), Badarau cel nostim din
comedia muzicald ,,Fericirea Marioarei” de L. Corneanu (1951), Anisim din
,Faraonii*“ de A. Kolomiet (1962) si pana la satira incisivd, impinsa uneori
spre sarcastic, cum au fost Popondopolo din opereta ,,O nunta la Malinovka”
(1947), crasmarul-tradator Cozma din drama romantica de provenienta
folclorica ,,Haiducii”, Tandala din feeria lui V. Alecsandri ,,Sinziana si
Pepelea™ (1956) sau Pristanda din comedia caragialiand ,,O scrisoare
pierduta“ (1952), perfidul Zemleanika din ,,Revizorul” de Gogol (1972) etc.

De remarcat ca, incepand cu 1960, cand regizorii teatrului — Valeriu
Cupcea, Veniamin Apostol, Andrei Bileanu — cauta sa modernizeze si sa
diversifice stilul si limbajul scenic, el s-a dovedit a fii receptiv la suflul
innoitor. Dovada 1n aceasta privintd este rolul lui Tache din comedia

A

lui Victor lon Popa , Tache, lanke si Cadar* (1950), realizat in cheia
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unui psihologism interiorizat, rolul lui Mathi din ,,Opera de trei parale” de
Bertolt Brecht (1964), care implica Insusirea principiului distantarii, propriu
teatrului epic brechtian, rolurile lui Emanuil (,,Tata”) si Pantelimon (,,Pomul
vietii”,1989) dupa Dumitru Matcovschi, spectacole de atmosfera, cu subtext
poetico-metaforic.

Si totusi C. Constantinov este cunoscut 1n primul rand ca actor comic.
[ar din Intreaga galerie de chipuri hazlii intrupate de el un loc aparte i revine
Coanei Chirita. Se stie ca actorul visa de mult la acest rol. Facuse chiar si
cateva roluri feminine — Doamna Pernele din ,, Tartufe de Moliere (1955),
pitorescul chip al matusii Frasana Surda din comedia ,,Amarul iubirii” de
L. Corneanu (1957), iar dupd intdlnirea cu renumitul actor iesean Milutad
Gheorghiu, care a interpretat in 1957 la Chisinau rolul Chiritei, Nea Costache
a hotarat cu orice pret sa-ti incerce puterile pe masura celebrului personaj.

Premiera a fost un adevarat triumf al actorului, Coana Chirita lui
C. Constantinov devenind o creatie scenicd de anvergura, inalt apreciatd nu
numai la Chisindu, ci si dincolo de hotarele republicii.

Am vorbitde C. Constantinov ca actor de frunte al teatrului moldovenesc.
Am comite insa o nedreptate dacd n-am mentiona si evoluarea artistului n
cinematografie. Caci, incepand inca din 1939, el s-a produs in circa 60 de
filme. Eroii din peliculele moldovenesti — taranii isteti, batrani sugubeti,
parinti grijulii sau boieri hapsani si cinovnici avizi — completeaza si largesc
galeria sa de portrete umane infatisata in decursul celor circa sase decenii
de activitate interpretativa. Spuneam mai sus cd Nea Costache este cunoscut
mai ales ca actor comic. Si intr-adevar, palmaresul sau de roluri jucate n
teatru sau in filme cuprinde un numar impresionant de personaje realizate
in cele mai fiverse nuante ale comicului, de la umorul bonom pana la satira
stigmatizantd si grotescul caricatural. Bogitia de nuante ale paletei comice
atit de variate si viu colorate a artistului ne face sa incercam a o descrie si
analiza mai amanuntit.

Astfel, spre exemplu, chefliul Kalenik din comedia ,,0 noapte de mai”
dupa N. Gogol, care, desi s-a intrecut cu paharul si nicidecum nu-si poate gasi
casa, e blajin si pasnic, Mos Maliguta din povestea ,,Buzduganul fermecat”
de L. Deleanu, care e sugubat, dar bun la suflet, Matusa Frasina, surda din
comedia ,,Amarul iubirii” de L. Corneanu, care de fiece data rastalmaceste
in felul sau spusele altora, stirnind hohotele salii, sau batrinul sotios Mos
Harpacica din comedia ,,Mai ia o tableta” de A. Makaionok erau personaje
care, desi trezeau risul, apareau oarecum nostime, fiind tratate de artist cu
intelegere si uneori chiar cu o anumita doza de calda simpatie.
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De un gilgiitor comism erau si Pantalone din ,,Sluga la doi stapini” de
C. Goldoni, Mos Boga din ,,Trei privighetori, 17”°de D. Dobriceanin, Anisim
din ,,Faraonii” de A. Kolomiet, Cutulea din comedia lui Gh. Malarciuc
,.Vivat Cutulea”. Insi aici e vorba de comicul ironic, aceste personaje purtau
o vaditd amprentd de ironie zeflemitoare, pe alocuri deosebit de expresiva,
muscatoare.

De remarcat ca artistul lucra asupra rolurilor nu doar in timpul pregatirii
spectacolelor, ci si dupd montarea lor, atata timp cat ele se mentineau in
repertoriul activ si erau jucate. Experimentand si improvizand mereu, el
prezenta de fiece datd un personaj intrucatva nou, Imbogatit cu noi nuange
de caracter, cu noi detalii in gesticd, mimica, in vorbirea scenica si adesea
chiar si cu noi replici.

Astfel, de exemplu, Cufulea, personajul central din Comedia ,,Vivat
Cutulea” de Gh. Malarciuc, care la inceput aparea oarecum monocolor,
unidimensional, s-a transformat treptat intr-un chip complex. La primele
reprezentatii acest frizer care, din cauza sistemului eronat de calculare si
platd a muncii din colhoz, fusese declarat cel mai harnic om si sarbatorit
ca un adevarat erou, era prezentat de actor ca un simplu impostor care tine
a se folosi din plin de situatia ce se crease. Treptat insa C. Constantinov
cauta sa-i imprime personajului noi caracteristici, imbogatindu-1. Eroul sau
resimte tot mai pronuntat falsitatea situatiei sale. Bucuria ce i-a cazut ca din
senin de a fi ridicat 1n slavi si de a se capatui este tot mai evident insotita de
teama ca balonul de sapun al faimei sale s-ar putea sparge cu usurinta si el
ar nimeri intr-o situatie deloc placuta. Aceasta frica tot mai accentuata este
insotitd de anumite remuscari si de momente de nostalgie dupa viata tihnita
de mai Tnainte. Cutulea — C. Constantinov este cuprins de framantari. De
la comicdria oarecum superficiald, interpretul ajunge la un chip complex,
semnificativ.

Pentru a reliefa mai bine chipurile si situatiile, artistul recurgea adesea
la improvizatie. lar uneori, mai ales cand i se nimerea un partener pe potriva,
erau improvizate chiar scene noi. Asa se intampla, de pilda, in comedia,,Sluga
la doi stapani” de C. Goldoni. Intilnirea lui Pantalone — Constantinov cu
doctorul Lombardi, infatisat de Eugeniu Ureche, se transforma intr-o scena
de mare haz, in care acesti doi eroi se Intreceau in persiflare si impunsaturi
reciproce. Era un moment de adevarata delectare sa-i vezi pe cei doi mari
maestri Intrecandu-se in poante, gaguri, strengarii, giumbuslucuri.

Un loc aparte in galeria sa de personaje comice le revine chipurilor
realizate 1n cheia comicului sarcastic, fiind folosite din plin procedeele cari-
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caturale. Si aici 1l vom aminti in primul rand pe Popandopolo din comedia
muzicald ,,0 nuntad la Malinovka” — golan declasat din Odessa cu vizibile
apucaturi de pederast, care se prezenta drept ,,ministru de finante” in banda
de anarhisti din care ficea parte. Insusi felul de a se tine al acestui pungas
odesit cu pretentii de militant politic, mersul sau ce vadea un pervertit sexual,
goana sa dupa chilipiruri, mai ales dupa haine bune, care i-ar da prestanta,
gestica i modul sau de a vorbi grozavindu-se, pentru ca la primul pericol
aparent sa cada in panica si in modul cel mai rusinos sa dea bir cu fugitii
— toate acestea conturau un personaj de un inepuizabil comism, care prin
simpla sa aparitie in scend starnea hohote nestavilite.

In culori violent satirice au fost infitisate si chipurile perceptorului
Flocea din ,,Covorul Ilenei” de L. Corneanu, Zemleanika din , Revizorul”
de N. Gogol, Tandala din ,,Sanzeana si Pepelea” de V. Alecsandri si altele.

Constantin Constantinov s-a afirmat §i ca maestru al satirei stigmati-
zante, apropiate de sardonic. Despre aceasta ne putem convinge referin-
du-ne la roluri ca Toaca din ,,Dunarea zbuciumata” de Em. Bucov, Ciuperca
din ,,0 raza in intuneric” de M. Riss si P. Kravtov sau Cragmarul Cozma
din ,,Haiducii” de I. Rom-Lebedev. Aceste personaje provocau mai curand
dispretul, sau chiar ura. De fapt, ele nici nu erau concepute ca niste chipuri
comice, ci ca personaje negative din drame.

Un moment de varfin creatia scenica a acestui eminent artist a fost, dupa
cum se stie, rolul Chiritei din comedia ,,Doua fete s-o nenecaca” (,,Chirita in
lasi”) de Vasile Alecsandri. Spre acest personaj el a mers multi ani la rand,
mai ales dupa 1957, cand 1-a vazut in acest rol pe Miluta Gheorghiu. Chirita
renumitului actor iesean a fost totusi pentru Constantinov mai curand un
imbold de a crea. Eu, care am vazut-o pe Coana Chirita §i 1n interpretarea
teatrului de la lasi, i in cea de la Chisinau, sustin pe buna dreptate ca Nea
Costache a plasmuit un chip original, care, fiind realizat in fagasul traditiilor
clasice ale lui M. Millo, al carui adept era si Milutd Gheorghiu, era totusi o
creatie proprie a sa. Chirita lui era poate ceva mai vulgara, mai tumultuoasa,
pofticioasa si dornica de aventuri, mai expansiva si agresiva. Lucrat in culori
deosebit de expresive, ingrosate adesea pana la grotesc — personajul aparea si
feminin, uneori chiar lasciv, lasand 1n acelasi timp sa se intrevada si faptura
barbateasca inconfundabild a interpretului. A fost o operd actoriceasca de
mare anvergura artistica. Sinu e deloc Intdmplator ca acest chip s-a mentinut
in scena atatia ani la rand, avand un succes deosebit la public si devenind, de
fapt, un personaj emblematic al artistului.
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In acelasi timp, artistul exploreaza si alte zone ale comicului. Astfel,
urmatorul sau rol dupa Chirita este un personaj lucrat parca in contrapunct cu
ambitioasa si navalnica Cucoana ot Barzoieni — batranul pensionar Cimukin,
om cumsecade, asezat, pe care fiica si ginerele, pentru a scapa de dansul, {in
mortis sa-1 insoare cu vreo vaduva din vecini.

De asta data actorul tinde sa patrunda in universul sufletesc al eroului
sau i, printr-un joc psihologic bine nuantat, infatiseaza un personaj comic,
usor elegiac, plin de caldura omeneasca.

Un chip scenic deosebit de complex, care a scos in vileag noi fatete
ale talentului interpretativ al artistului, a fost Emanuil, poreclit Pacala,
din spectacolul ,,Tata” de D. Matcovschi. Fost ostas care, revenind de pe
front, si-a adus ca trofeu o talanca, caci din toate ocupatiile (fusese candva
si Invatator) o prefera pe cea de pastor, el aparea in spectacol doar dupa
moartea sa fizica, ca o amintire a eroului central Lisandru (in rol Victor
Ciutac). Rolul i-a solicitat interpretului o maiestrie deosebita. Desi eroul
sdu apdrea 1n plan oarecum real, el totusi avea ceva baladesc, putin abstract,
iluzoriu, coborat parcd din vreo legenda sau balada (poate din ,,Miorifa”?).
Vizionand spectacolul, cunoscutul dramaturg si critic de teatru din Moscova
A. Simukov a mentionat ca Pacala e un personaj epic de anvergurd, sub-
liniind ca interpretarea i-a cerut artistului o maiestrie si o finete deosebita in
conturarea personajului si ca acesta e o reusita de exceptie.

Un personaj scenic interesant, lucrat cu minutiozitate profesionala, a
fost si Tache din comedia lui Victor lon Popa ,, Tache, lanke si Cadar”. Desi
s-ar parea ca Tache este un personaj de comedie, artistul s-a ferit Insa sa-si
prezinte eroul in plan comic. Dimpotriva, Tache al sdu apédrea ca un om
demn si serios, bun crestin si tatd grijuliu, dar care era sincer intristat de
faptul ca fiul sau tine sa-i aduca ca nora o fata de alta credinta, care mai e si
de alta obarsie.

Si cu toate ca Tache o cunostea pe Ana, fiica lui lanke, Inca de pe cand
aceasta era micuta, el totusi nu-si poate cilca pe iniméd, opunandu-se mortis
acestei casatorii. Eroul lui C. Constantinov traieste din plin aceastd drama
atat de dureroasa pentru el. Insd, om mandru, el isi ascunde framantarile,
aparand oarecum nepasator, amanand luarea unei hotarari. Dar pana la urma
sentimentele sale de parinte, care devine curand si bunel, precum si prietenia
indelungata cu cei doi vecini ai sdi 1l ajuta sa depaseasca acest impas si totul se
termina cu bine. Comicul apdrea aici nu atat din caracterizarea personajului,
cat mai curand ca o urmare contrastantd cu atitudinea si actiunile sale.
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Si pentru a caracteriza mai deplin diapazonul atat de larg al activitatii
interpretative a artistului, vom mentiona ca de-a lungul carierei sale scenice
el a jucat si multe alte roluri dramatice si comice de cele mai diferite nuante,
printre care, pe langd Osip din ,,Revizorul” de N. Gogol sau Mathi din
,»Opera de trei parale” de B. Brecht, despre care am pomenit deja, au fost si
batranul Mitrici din ,,Puterea intunericului” de L. Tolstoi, un mos intelept
dar tacut, caci, dandu-si prea bine seama de cele ce se intampla in casa
unde-si pripasise batranetile, el nu poate interveni pentru a schimba mersul
lucrurilor; Zahar Bardin — chip bine nuantat din ,,Dusmanii” de M. Gorki;
primitorul mos Tudorache, om cu inima deschisa din ,,Roata vremii” de Ana
Lupan; Pantelimon din ,,Pomul vietii” de D. Matcovschi etc.

Constantin Constantinov a fost unul din stalpii de rezistenta ai Teatrului
Academic Moldovenesc. Despre numele bun, autoritate morala si larga
popularitate de care se bucura artistul vorbeste si faptul ca in zilele grele ale
razboiului, cand n 1943 actorii moldoveni adunau la Mari in Turkmenistan
pentru a-si relua activitatea scenica, el a fost numit pentru un timp director al
Teatrului Moldovenesc, refugiat acolo. Mai tarziu, cand Teatrul isi desfagura
din plin activitatea in Republica Moldova, el se invredniceste de onoarea de
afi ales deputat in Sovietul Suprem al republicii, detinand si diferite distinctii
de stat, printre care si cea mai inaltd decoratie — Ordinul Republicii, ce i-a
fost Tnmanat ca o recunoastere a slujirii de o viatd artei scenice nationale.

Constantin Constantinov nu mai este printre noi. Ne-a lasat insad o
adevarata comoara artistica — galeria de chipuri scenice si de film jucate de
el, chipuri care au intrat in tezaurul culturii noastre artistice. Si e de datoria
noastra sa mentinem mereu vie luminifa amintirii despre acest artist atat de
inzestrat si de original, sa-i analizam si sa-i studiem creatiile, ce constituie un
moment de referinta in istoria artei si culturii din Moldova pruto-nistreana.
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CAUTAND MEREU ESENTA LUCRURILOR

(,CIOCARLIA” DE J. ANOUILH IN VIZIUNEA REGIZORULUI
ANDREI BALEANU)

n deceniul ce se incheie afisul repertorial al Teatrului Academic

Moldovenesc ,,A.S. Pugkin” se innoia in fiece an cu spectacole
semnate de regizorul A. Baleanu. Montdrile sale, mai ales cele din ultimii
ani, au avut rasunet, trezind uneori vii discutii. Dar chiar si atunci cand
participantii la aceste dispute nu se solidarizau cu punctul de vedere al
regizorului, ei nu puteau nega faptul ca spectacolele lui A. Béleanu purtau
pecetea personalitatii autorului lor.

Ca regizor de teatru Andrei Bileanu manifestd o vadita predilectie
pentru dramaturgia de facturd clasica, cu idei mari, sensuri profunde,
conflicte acute de o semnificatie eticd majora, cu eroi expresivi, bine con-
turati. Chiar si o simpla trecere in revista a spectacolelor sale, edificate
de obicei pe temelia trainicd a unor opere dramatice importante, oferad
posibilitatea nu numai de a-i afla preferintele, ci si de a-i cunoaste mai
indeaproape maniera personala de ,,citire” a pieselor, diapazonul i cromatica
viziunii lui regizorale, stilul sau de lucru cu actorii, principiile de care se
conduce la alcatuirea distributiilor, in colaborarea cu scenografii, autorii de
muzica si toti altii ce-si aduc contributia la realizarea spectacolelor. Caci
montdrile lui A. Baleanu, chiar si cele mai putin reusite, poartd, de regula, o
distincta amprenta regizorald, vadind intense cautari originale, tendinta spre
aprofundarea in continutul ideatic, spre evidentierea semnificatiilor perene,
mereu actuale ale textelor dramatice, spre gasirea unor forme teatrale noi,
proaspete, evitandu-se efectele exterioare.

Sa ne amintim, de exemplu, spectacolul sau dupa celebra tragedie a
lui W. Shakespeare ,,Romeo si Julieta”, care a starnit discutii, purtate in
contradictoriu. Uimitor de nou prin viziunea regizorala de vadita constitutie
reconsideratore, spectacolul n-a fost insa in destulda masura proportionat si
echilibrat in componentele sale, ramanand pana la urma oarecum eclectic,
mai ales n ce priveste jocul actoricesc, in care plastica limbajului scenic nou
asociata stilului interpretativ traditional. Acest spectacol, in care se resimfea
dorinta intrucatva teribilista a tanarului regizor de a rasturna cu orice pret
canoanele scenice vechi, n-a avut o viata scenica indelungata. El totusi este
revelatoriu pentru cunoasterea evolutiei de mai departe a regizorului.
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Printr-o prismad moderna a fost vazut si ,,Regizorul” lui Gogol, montat
sub indrumarea lui Valeriu Cupcea. Regia expresiva, sigurd, in care solutiile
si procedeele scenice proaspete (de exemplu, sugestivul stop-cadru in
zanganitul linguritelor cu care invitatii lui Anton Antonovici 1si mestecau
de zor ceaiul, sau amplificarea hohotelor de ras in scena citirii ravasului
lui Hlestakov) se inscriau organic in cadrul indeobste clasic al reprezentarii
celebrei comedii gogoliene, cat si jocul viu colorat al actorilor atat de nimerit
distribuiti, mai ales ,,explozia scenica” (expresia lui I. Druta) a Iui Vitalie
Rusu in rolul Iui Hlestakov, si jocul inspirat al lui Eugeniu Ureche — 1n cel al
Primarului, i-au asigurat spectacolului un rdsunator succes pe scara unionala.

In ,Azilul de noapte” de M. Gorki, regizorul a stiut sa depaseasca
traditionala tratare tezista a conflictelor i personajelor principale si, mai
ales, a batranului Luca, patrunzand in adancime textul si evidentiind sensuri
deosebit de profunde si de actuale.

Realizand spectacolul ,,Amu cica era odata”, varianta scenica a ,,Povestii
lui Harap Alb” de lon Creanga, regizorul A. Béleanu, care impreund cu lon
Puiu semneaza si textul dramatizarii, s-a straduit sa patrunda si reliefeze
mesajul polifonic umanist al acestei opere a Marelui Humulestean.
Personajele basmului capata dimensiuni §i sensuri uneori nebanuite chiar
si pentru spectatorul moldovean, care inca din copilarie cunoaste basmul
acesta minunat.

Regizor serios, cu o viziune realista clara Andrei Baleanu se manifesta in
primul rand prin aptitudinea lui de a ,,citi” idei §i sensuri mari, noi, netocite.
Sensibil la subtext (fapt pe care 1l denotd mai toate montarile sale) si capabil de
a crea atmosfera plina de lirism si poezie (de exemplu, in ,,Romeo si Julieta”,
,»Cerbii albastri” de A. Colomiet, ,,Solo pentru orologii” de O. Radnic), el
preferd totusi ca semnificatiile ideatice majore sé fie exprimate prin trairi
intense, conflicte puternice intre personaje portretizate expresiv cu verva
amanuntului revelator. Or, aceasta de obicei implica claritatea imaginilor
scenice, excluzand folosirea exhibitiilor excentrice.

De aceea n montarile sale personajele apar de obicei integre, realizate
in linii viguroase, cu semnificatii de ordin tipologic, desi afundat in cautarea
si descoperirea esentelor, regizorul nu totdeauna acorda atentia cuvenitd
finalizarii minutioase a chipurilor, mai ales cand e vorba de personajele
secundare.

Totdeauna pornit spre noi si cutezatoare cautari, probe, incercari Andrei
Baleanu a cunoscut, bineinteles, nu numai izbanzi, drumul sau n-a fost presarat
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doar cu flori. Dar insuccesele nu-1 descurajeaza. Robust cum il stim, el se
apuca cu o i mai mare sete de munca spre descoperirea unor noi valori, spre
dezghiocarea de noi intelesuri si idei spre noi realizari scenice.

Este firesc deci faptul ca noua sa montare, ,,Ciocarlia” de J. Anouilh, a
fost asteptata cu interes. Si, trebuie sd o spunem, amatorii de teatru nu s-au
ingelat in asteptarile lor: Regizorul a stiut sé gaseasca o cheie proprie originala
pentru interpretarea serioasd, aprofundata a textului dramatic, realizand un
spectacol proaspat, vibrant plin de o autentica inspiratie artistica.

,Ciocarlia” lui Jean Anouilh este o drama eroica, bazata pe material
istoric. Dar aceastd drama din istoria poporului francez apare intr-o viziune
modernd, propusa de dramaturg, si acceptatd (intr-o anumitd masura chiar
accentuatd) de regizor, care a stiut sa detecteze sensuri etice de ordin filosofic.

Conform traditiei, piesele si spectacolele pe teme istorice erau n trecut
facute dupa principiul ,,identitatii portretistice”, atdt in ce priveste perso-
nalitatileistorice, catsi, in planmai larg, in tendinta de areconstitui,,intocmai”,
pand in cele mai mici amanunte evenimentele, mediul si atmosfera epocii
date. Drept urmare, momentele si ideile definitorii se pierdeau adesea intr-un
noian de detalii nesemnificative. Scenele unor asemenea spectacole aduceau
mai mult a tablouri etnografico-muzeistice. Adeseori era greu de a gasi vreo
legatura dintre aceste reprezentatii si viata contemporand, abundenta deta-
lillor minutios reproduse sustragandu-i atentia spectatorului de la esenta
ideatica a evenimentelor infatisate.

In ultimii ani insa, in mare parte datorita influentei teatrului brechtian,
drama istorica s-a schimbat simtitor, eliberandu-se de naturalismul ,,foto-
grafic”, marunt, si asimildndu-si procedeele si mijloacele de expresie ale
artei scenice contemporane. Astfel s-a ajuns la o mai stransa legatura dintre
aprofundarea psihologica a cipurilor si plastica imaginii vizuale metaforice,
menite mai mult sd sugereze decat sa arate. Detagarea de autenticitatea
fotografica a amanuntului i aprofundarea in esenta contribuie la 0 maxima
apropiere de miezul adevarului istoric, carui rdsunet In actualitate este
reliefat si amplificat. Faptul acesta il confirma si spectacolul ,,Ciocarlia”.
Desi 1n scena se opereaza cu nume ale unor personalitati istorice concrete si
sunt evocate fapte si evenimente reale ale istoriei, spectacolul lui A. Baleanu,
la fel ca si piesa lui J. Anouilh, nu pretinde nicidecum da o reconstituire
documentara a evenimentelor. Dramaturgul interpreteaza intr-un mod vadit
personal si subiectiv faptele ce se refera la biografia Janei d’Arc si, mai ales,
la procesul pe care i I-a intentat inchizitia papald. Regizorul estompeaza si
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mai mult momentele concrete privind situatia si lupta politica de la curtea
regelui Charles de Valois. Dar atat autorul, cat si teatrul tin sa evidentieze
cat mai reliefat semnificatiile grave ale intamplarilor din acele neguroase
vremuri ale razboiului de o sutd de ani, care au dat nastere unui minunat
avant patriotic al poporului francez, contribuind totodata la trezirea suflului
protestatar al maselor impotriva oprimarii spirituale din partea bisericii
catolice si, mai ales, a inchizitiei papale, dar si impotriva ideologiei feudal
religioase 1n genere.

Esentializarea conflictelor si o anumita generalizare tipologica a per-
sonajelor a relevat continutul ideatic al dramei, fara insa a trece in functio-
nalism unilateral. Eroii gi-au pastrat individualitatea, iar coliziile dintre
personaje n-au fost reduse la scene de ordin sociologic, ci au un caracter
concret, palpabil, real. Aceasta i-a asigurat spectacolului calitatea de a fi
adanc cuprinzator in intelesuri etico-filozofice si totodata de a captiva si
emotiona prin sentimentele vii, omenesti ale eroilor sai, reali, autentici,
pamantesti.

... Multe saptamani in sir dureaza nesfarsitul proces de la Rouen. Si de-a
lungul acestui rastimp fetita asta firava, ce seamanad mai mult a baietandru,
este interogata de cétre cei mai iscusiti judecatori ai inchizitiei. La drept
vorbind ceea ce se faptuieste aici nu-i un proces in acceptia obisnuitd a
cuvantului. Aceasta era o lupta grea si necontenita a tinerei fete de la fard, ce
nici a-si scrie numele nu putea, dar care a devenit cunoscutd lumii intregi —
Jana d’Arc — cu inaltii prelati, membri ai tribunalului ecleziastic, care prin
bunatate amagitoare si santaj, siretenie si atacuri intimidatoare vroiau sa
ingenuncheze acest suflet mandru si curat.

In fel si chip se straduiau sfintii parinti si-i insufle Janei ci omul
din firea lui e nemernic §i pacatos, ca sentimentul de demnitate umana si
mandrie nationald, patriotismul si lupta Tmpotriva cotropitorilor pamantului
natal contravin credintei, randuirea lucrurilor fiind data de puterea divina,
randuire pe care omului nu-i este dat s-o patrunda si cu atat mai mult sé o
schimbe.

La procesul din Rouen nu era judecatd numai Fecioara din Orleans,
eroina poporului francez, pe care mai apoi insdsi biserica avea s-o proclame
sfanta. Spectacolul montat de A. Baleanu reliefeaza faptul ca aici era supus
judecatii Tnsusi Omul, spiritul lui vesnic iubitor de libertate si lumina,
aptitudinea Iui de a gandi si actiona independent de dogmele credintei. Caci,
dupa cum declara vicarul inchizitiei papale, unicul dugman al cultului divin
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este ,,omul care a ridicat capul”, omul cu dragoste de oameni, fiindca atunci el
nu se mai poate consacra pe de-a Intregul divinitéti. Aici era pusa in discutie
libertatea personalitatii, independenta ei fata de autoritatea divina, iar prin
extensie si fatd de orice altd autoritate autocreata, totalizara, despotica.

Dezvoltandu-se dupa formula controversei, a disputei de idei cu o
desfagurare modernd de argumente, spectacolul lui A. Béleanu afirma cu
pasiune maretia Omului, virtutea si demnitatea lui.

Partile participante la aceste aprofundate dezbateri se afla in situatii
izbitor de inegale: egalitatea, libertatea discutiei dispare in fata catuselor.
Totusi acea fatd din popor (,,Dar eu sunt din popor!”), nestiutoare de carte,
dar Inzestratd cu o extraordinard inteligentd inndscutd i o impresionanta
capacitate intuitiva de a sesiza si aprecia realul 1n viatd, aflatd singura in acest
duel de idei cu atatia demnitari eruditi, a stiut pana la urma sa iasa biruitoare
(fapt confirmat de altfel si de izvoarele istorice). Si prelatilor care cautau s-o
convinga ca omul e nemernic si pacatos ea le raspunde cu tarie: ,,Omul este
cea mai mare minune a lumii noastre, si el insusi datorita barbatiei si ratiunii
sale poate savarsi minuni”.

,»Ciocarlia” 1n rastalmacirea regizorala a lui Andrei Baleanu este un
spectacol plin de sentimente mari si idei profunde.

Regia, scenografia, jocul interpretilor — toate componentele reprezen-
tatiei vadesc tendinta regizorului de a dirija atentia spectatorului spre
semnificatiile majore ale conflictelor, evitdndu-se orice artificii exterioare,
care ar distrage publicul de la perceperea esentelor.

Decorul (scenograf A. Subin) e foarte sumar, aproape ascetic. Pe fondul
negru de catifea o bizard si austera ingradire de sulite si halebarde, iar in
adancul scenei sumbrul semiintunericului este strapuns de luciul rece-metalic
al unei rastigniri, colorata pe parcurs de la albul ca de gheata la nelinistitorul
rosu-sangeriu. Inerta din punct de vedere functional si incapabila de a sugera
imaginea metaforicd a conceptiei regizorale, scenografia totusi contribuie
la crearea atmosferei intunecate si apasatoare a acelei epoci, dominante de
obscurantism, violenta si oprimare. Scenele sunt lucrate simplu si clar. Actorii
joaca in maniera tradifionald a trdirii scenice interiorizate, straduindu-se sa
patrunda in adancul psihologiei personajelor.

Spectacolul, ca si piesa lui J. Anouilh, este aproape in intregime con-
struit dupd principiul clasic al celor trei unitati de timp, de actiune si de
loc, condensand momentele esentiale din viata Janei d’Arc intr-o singura
zi a procesului de la Rouen. Dar acest mod, vadit conventional, de
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prezentare a eroilor §i evenimentelor nu-1 stdnjeneste de loc pe omul din
sald, ci dimpotriva, 1i inlesneste sd urmareasca vertiginoasa ascensiune a
protagoniste de la naiva si evlavioasa fetitd de taran, careia ii placea sa pasca
oile, pana la incercatul om politic si viteazul conducator de osti, ce s-a situat
in fruntea luptei poporului francez pentru eliberarea patriei sale.

Succesul reprezentatiei a fost asigurat in definitorie masura de faptul ca
A. Baleanu a stiut sa faca o distributie bine chibzuita si In genere nimerita.
In ,,Ciocarlia” publicul are prilejul si vadi o intreaga serie de lucrari actori-
cesti interesante, unii artisti aparand intr-o lumina noud, demonstrand noi
valente ale maiestriei lor.

Rolul central este interpretat de doua actrite — Dina Cocea si Galina
Druc.

Spectatorul o cunoaste bine pe Dina Cocea dupa o intreaga serie de
roluri — lirice, comice, dramatice de la Pepi din ,,Pepi-Ciorap-Lung”,
Smarandita din ,,Dragostea nu-i sfetnic rau”, Alionca din ,,Cerbii albastri”,
Panova dan ,,Liubovi larovaia” pana la Julieta din ,,Romeo si Julieta” si
[ulia din ,,Ovidiu”. Prin noul sau rol actrita a dovedit ca datorita polivalentei
talentului sdu ea poate plasticiza personaje de mare consistentd tragica si
eroica.

Sensibila la cele mai fine ondulatii sufletesti ale eroinei sale Dina Cocea
alterneaza cu o uimitoare naturalete si usurinta de la lirismul cald, nostalgic
la eroicul vibrant, inaltator sau la dramatismul rascolitor, zguduitor. Prestand
un joc sobru si condensat, restrictiv in expansivitate exterioara si bogat in
interiorizare, actrita stie sa redea cu emotie concentrata si vibratie autentica
zbuciumul sufletesc al personajului sau. Ea modeleaza un caracter complex,
in care mandria si demnitatea morald se Tmbina cu simpla i omeneasca
frica de moarte, taria si darzenia barbateasca cu sensibilitatea si fragilitatea
feciorelnica, iar gatinga de a lupta pand la ultima picatura de sange coexista
cu mila si compatimirea feminind fatd de soldatul inamic ranit. Interpreta
reliefeaza nobletea si marinimia sufleteasca a eroinei sale, care e gate a se
jertfi pentru a-i feri pe tovarasii sai de chinuri si suferinte.

Regizorul si actrita nu se tem de notele patetice, afective, care, izvorate
dintr-o stare de incandescentd interioard, se inscriu organic in profilul
personajului, dar si al spectacolului, emotionand, electrizand, zguduind sala.

In interpretarea Dinei Cocea, Jana d’Arc e in primul rand eroina.
Prin linii sigure, bine nuantate si precise ea Infatiseaza dragostea de viata
si optimismul eroinei sale, aptitudinea ei de a-i face pe oameni sé creada
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in biruinta lor, aratandu-le calea spre victorie si insuflandu-le incredere in
propriile lor puteri, Jana Dinei Cocea e un nnascut conducator popular
pentru care salvarea patriei constituie insusi sensul vietii. $i e firesc ca
atunci cand i se propune sa renunte la viata obsteasca activa, ea respinge
aceastd propunere, cdci existenta in afara de lupta pentru binele patriei si al
poporului nu mai are niciun sens si atunci ea prefera moartea.

Istoria legendara a Janei d’Arc a avut intotdeauna o alurd de mistic —
pecete a evului sau, sustinutd si speculatd mai apoi de clerici dispusi sa
explice uluitoarea ascensiune a eroinei prin jocul hazardat al vointei fortelor
divine. Regizorul si interpretele rolului eroinei au stiut insa sd spulbere
orice urma de miticism. Dina Cocea prin jocul sdu inspirat vadeste ca forta
personajului sau rezidd in inteligentd, perspicacitate §i o extraordinara,
aproape hipnotizantd putere de vointa.

Revelatoare in aceastd privinta este scena deosebit de sugestiva cu
capitanul Beaudincourt, un cogeamite zdrahon, rudimentar, dar ingdmfat si
plin de sine, pe care ea reuseste cu nespusa dibacie sa-1 domesticeasca, sa-1
captiveze, supunandu-si-1 intru totul.

In interpretarea tinerei Galina Druc chipul fecioarei din Orleans apare
mai liric i oarecum mai feminin. Actrita izbuteste sa puna in lumina curate-
nia morala si sinceritatea Janei, bunatatea ei care pe alocuri are o vizibild
nuantd de martiraj. Eroina Galinei Druc sufera din greu si spectatorul o
compatimeste din tot sufletul, condamnandu-i cu indignare pe cei ce chinuie
biata fatd. Caci Jana ei e mai Intai de toate fecioara gingasa si nevinovata,
care nici singurd nu prea stie cum a ajuns in prim-planul evenimentelor
istorice. Drama Janei, prezentatd de G. Druc, e mai mult interioara, trairile
ei avand un caracter oarecum intim, personal. Drama aceasta emotioneaza,
zguduie chiar, dar nu se ridica la semnificatia dramei eroice a unui popor. Si
daca in compozitia de rol a Dinei Cocea in prim-plan se afla tema eroicului,
Galina Druc evidentiazd mai ales tema jertfirii, a suferintei si martirajului.
Suntem nsa Indreptatiti s credem ca lucrand si mai departe asupra rolului si
ajutata de regizor tandra interpretd va reusi sa reliefeze mai din plin si latura
eroica a acestui personaj atat de complex.

O incontestabild izbanda actoriceasca din spectacol prezintd evoluarea
lui Victor Ciutac in rolul episcopului Couchon, presedintele tribunalului
inchizitorial. Izvoarele istorice 1l descriu pe acest prelat al bisericii catolice
din Franta ca tradator de patrie, vandut cu trup si suflet englezilor care
cotropisera cea mai mare parte a Frantei. Se spune chiar ca el ar fi falsificat
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documentele judecatii, pentru a nu da in vileag plasmuirile si incalcarile
regulilor procedurale care s-au facut in decursul acestui indelungat proces.

J. Anouilh insa, cautand sa evite monotonia unicolora schiteaza (desi
nu fard o anumitd doza de ambiguitate) un personaj complex afundat
in mocirla compromisurilor etice, plin de ezitari §i intarziate remuscari.
Dramaturgul puncteaza drama morald a acestui batran slujitor al bisericii,
aliat al dugsmanilor patriei sale, dar care a mai pastrat ceva din sentimentul de
demnitate nationala si care, nedorind a-si mai lua pe constiintd inca o crima,
incearca cu tot dinadinsul sa salveze viata tinerei fete.

A. Béleanu si V. Ciutac au mers i mai departe pe linia aprofundarii
acestui personaj. In spectacolul de la Teatrul Academic, Couchon apare ca
un chip profund dramatic, sfasiat de contradictii si conflicte etnice interioare,
Couchon — Ciutac e sincer devotat bisericii, dar nu poate suporta fanatismul
religios, principala sursa de putere a catolicismului; el o compatimeste pe
Jana d’Arc, care i e aproape simpatica, desi 1si dd prea bine seama c4,
obiectiv, activitatea ei submina autoritatea bisericii papale. Tradandu-si
patria si poporul, fata de care nu era totusi indiferent, si pactizand cu aliati
pe care nu-i putea suferi, el incearcd sa evite comiterea Inca a unei crime
pentru a-si impaca astfel, macar cat de cat, constiinta si asa atat de intinata.
Dar chiar si salvarea Janei d’Arc de la moarte el o intelege, de asemenea,
ca un compromis, ce ar impaca lucrurile astfel ca si aliatii sai, englezii, sa
ramana satisfacuti prin defaimarea Janei (deci si a regelui Frantei pe care ea
l-a incoronat), si poporul francez sa ramana multdmit — doar Jana va scapa
de rugul inchizitiei. Dar, mai Intai de toate, el, Couchon, va iesi cu obrazul
curat din toata afacerea aceasta, care, lucru vadit, nu-i era pe plac.

Victor Ciutac stie sd redea cu sinceritate si o mare putere de traire interi-
oara intreaga gama de atitudini si sentimente contradictorii ale personajului
sau. Ducand aceastd drama la logicul ei sfarsit, actorul aratd deosebit de
sugestiv infrangerea lui Couchon. Cate eforturi, catd echilibristica, cata
sofisticd morala si totul a fost in van. Chiar si Infatisarea lui, asa cum ne-o
prezintd actorul, vadeste un invins. Garbovit, sfarsit de oboseala, zdrobit
moraliceste, el apare la sfarsit un personaj de prisos. De altfel, asa si este,
caci acum in centrul actiunii se afla calaul ce-si cunoaste meseria la fel de
bine ca si Couchon pe-a lui.

Finalul spectacolului evidentiaza ideea ca infrangerea batranului prelat
era inevitabild. Céci o crima mare se perpetueaza in multe altele si cine si-a
tradat tara, poporul, nu poate raméane cinstit nici fatd de oameni aparte. Vrand
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s-o salveze pe Jana d’ Arc prin dezarmarea ei morala si intimidare (chemarea
célaului!), Couchon savarseste, de fapt, o noud crima. Si atunci cand ea
renunta la existenta vegetala pe care el i-o hiarazeste, prea iscusitul mester de
compromisuri sufera un esec total. lar Jana d’Arc obtine o noua biruintd nu
numai asupra potrivnicilor sai, ci si asupra mortii insasi, rimanand vesnic
vie In memoria si sufletul poporului.

De altfel, acest final gasit de regizor releva o data in plus modul original
de interpretare a textului dramatic. J. Anouilh intrerupe scena arderii eroinei
pe rug si incheie piesa cu Incoronarea regelui Carol organizata, dupd cum
se stie, de Jana d’Arc. Tabloul monumental de la sféarsit e construit astfel
ca reproduce o binecunoscutd picturd, scumpa oricarui francez inca din
copilarie. El constituie o grandioasa apoteoza, atat de potrivita dramei eroice.
Andrei Baleanu, inca, nu reproduce incoronarea, incheindu-si spectacolul cu
scena arderii. Acest final nu numai cé apare logic, dar e si organic sudat cu
factura spectacolului. Caci regizorul a interpretat ,,Ciocarlia” nu ca o drama
eroicd, asa cum ¢ la J. Anouilh, ci ca o tragedie optimista.

Un chip interesant, nuantat cu finete si adanca patrundere, al fratelui
Ladrenu — tanar calugar, necariat inca de ipocrizie, curat sufleteste, gata s-o
ajute pe Jana, dar care, pana la urma, se vede nevoit a se supune autoritatii
dictatoriale a mai marilor sai, prezintd Anatol Mandru.

Prin tuse sigure, consistente, isi contureaza eroul (capitanul Beaudin-
court) actorul Nicolae Darie. Regizorul si interpretul nu-si ascund atitudinea
lor ironica fatd de acest personaj, un adevarat urs provincial, domesticit cu
atata abilitate de cdtre Jana, care a stiut sa intuiasca strunele sensibile ale
acestui suflet, de altfel destul de rudimentar.

Un ostean viteaz, neprefacut si deschis in naivitatea sa de copil mare —
La Hire, sincer devotat Janei, intruchipeaza cu mult firesc tdnarul Constan-
tin Alam. Dinamice si expresive, scenele cu Jana si Beaudincourt, Jana
si La Hire sunt, totodata, pline de umor suculent, binevoitor si sanatos.
Mihail Curagdu, eliberandu-se, in mare masurd, de obisnuitele sale tipare
comice, creioneaza un personaj gaunos si duplicitar — Promotorul — cleric
marginit, redus Intruchipare a fanatismului primitivist. Schite de portrete
scenice interesante prezintd, de asemenea, Nicolae Croitoru (Boudousse) si
Gheorghe Ungureanu (La Tremonille).

Unul dintre cei mai de temut dusmani ai Janei este Inchizitorul, aparator
ideinic al credintei. Aidoma unui mecanism dinainte programat, acest
fanatic e lipsit de orice sentimente umane, el nu stie de mild, compatimire,
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de dragoste omeneasca. Chiar si ura lui se manifesta oarecum mecanic,
impersonal. Privind oamenii si lumea prin prisma vigilentei ideologice
a catolicismului, el 1i suspecteaza pe toti laolalta. Fiind cu tot dinadinsul
convins ca fiece om e In fond criminal, lui i se nazare peste tot dugsmani
ce uneltesc Impotriva credintei, Impotriva papei §i papalitatii. De aceea, el,
crezandu-se sabia lui Dumnezeu, e gata sa semene In juru-i numai moarte.
Inchizitorul e un monstru — progenitura a fanatismului, care in numele
credintei, ce se pretinde iubitoare de oameni, i-ar trimite pe rugurile inchi-
zitiei pe cat mai multi dintre ei. Personajul acesta este prezentat in scena
de Anatol Razmerita. Schitat mai mult in exterior, rolul nu trece limitele
demonstratiei aproape lineare ale unei atitudini i nu are ponderea cuvenita
in spectacol, personajul aparand oarecum simplificat, marunt.

lurie Negoitd plasmuieste un chip foarte expresiv individualizat al
regelui Charles de Valois, care insa apare intru catva strain stilisticii si
tonalitatii generale a spectacolului. Si nu-i vorba doar de faptul ca regele lui
I. Negoita n-are nici umbra de aristocratism si rafinament, care 1-ar evidentia
(totusi Jana a simtit intuitiv ca el e regele). E altceva mai serios. Pedaland
excesiv laturile comice ale personajului si subliniind in mod sarjat, violent
caricatural nimicnicia lui, actorul provoaca rasul spectatorului si chiar
aplauzele salii. Dar acest aparent succes personal al lui I. Negoita in fond e
contravenit in spectacol. Céci dacé Charles e intr-atat de inept si netrebnic,
cum de se intdmpla ca Jana cea atat de patrunzatoare si agera nu si-a putut
da seama ca regele, caruia ea i se inchind, nu-i decat un simplu balon de
sapun? Caricaturizarea exageratd a chipului Iui Charles duce numaidecat la
diminuarea chipului Janei.

N-a fost insd bine precizatd identitatea scenicd a contelui Wanwick
(Petru Papusa), a Mamei (Lidia Valeanscaea) si a altor personaje din planul
secund.

Spectacolul ,,Ciocarlia” e o lucrare scenica de reald valoare si el ni
se pare deosebit de reprezentativ pentru regizorul Andrei Baleanu, care se
remarcd prin profunzimea analiticd a montarilor sale, prin capacitatea lui de
a transcrie opere complexe, dificile intr-un scenic atragator i accesibil la
diferite niveluri de receptare. In aceastd montare pot fi vizute atat calitatile,
cat si unele laturi slabe ale manierei de lucru a autorului ei. Aici, ca si in
alte spectacole ale sale, se face vadita facultatea Iui de a ,.citi” idei mari,
semnificatii profunde, adeseori de ordin filosofic, dar numaidecét de
rasunet actual. Este de asemenea evidenta nazuinta lui de a inainta pe
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linia trairilor psihologice intense, generate de conflicte serioase, de regula
bine definite. Pe baza unei analize cat de cat mai detaliate a ,,Ciocarliei” se
poate de asemenea trage concluzia cd unul din principiile calauzitoare ale
creatiei regizorale a lui A. Béleanu este intemeierea montarilor in primul
rand pe virtutile interpretative ale actorilor, de unde si deosebita grija pentru
distributia rolurilor si evoluarea artistilor.

Dar preocupat de viziunea generald a spectacolului, de mesajul ideatic
si evidentierea semnificatiilor etice, regizorul uneori nu se preocupa
indeajuns de amanunte, mai ales cand e vorba de scene si personaje mai
putin importante. De aici si parerea ca A. Baleanu ar fi un regizor ,,vizioner”,
care neglijeaza detaliul artistic. Credem insa ca mai curand poate fi vorba
de faptul cé el nu totdeauna este indeajuns de organizat, cd uneori nu-si
poate repartiza rational timpul si lucrand mult cu unii interpreti (de obicei,
cu cei ce joaca rolurile principale) asupra unor scene mai importante, lui nu-i
ajunge vreme pentru a lucra la fel de bine toate scenele, toate rolurile.

Unele detalii neindeajuns de plasticizate, facute oarecum neglijent pot
fi observate si 1n aceasta lucrare. Si totusi ,,Ciocarlia” este o opera scenica
ce se impune prin integritate, profunzime si originalitate, ea fiind, fara doar
si poate, o autentica izbanda de creatie a Teatrului Academic Moldovenesc.
Spectacolul pune in lumina incontestabilele calitati profesionale atat ale unui
intreg sir de interpreti, cat si ale directorului de scend A. Béleanu, tendinta
acestuia de a cauta mereu esenta lucrurilor si de a le exprima prin solutii si
mijloace scenice originale noi, inedite. Caci fara cautari, framantari, cutezari
si esecuri (adesea esecul prevesteste succesul!) nu poate exista arta, nu poate
exista artistul. Or, regizorului, pe 1anga atatea altele, i se cere in primul rand
sa fie un adevarat artist, cetatean si militant.
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IN MEMORIAM LEONID CEMORTAN
(CATEVA AMINTIRI)

Vladimir BESLEAGA

P rivit In retrospectiva deceniilor (si nu au fost putine — vreo sase),
constat acum cé destinul meu de om al cetatii s-a intersectat (oarecum
ipotetic) cu cel al regretatului om de cultura, militant pentru demnitatea
nationald, academicianul de mai tarziu Leonid Cemortan. Spun asta fiind
constient de diferenta de varsta, dar si de stare sociald care ne despartea. Or,
chiar daca nu pot afirma cd am fost in relatii apropiate, de camaraderie, ca
sd zic asa, ne-am intalnit in situatii ce tin de lumea ideilor, a unor atitudini
similare pe care le-am adoptat si unul, si celalalt, in imprejurari... similare.

Era anul 1960. In octombrie precedent, dupi atacul regimului totalitar
asupra intelectualitatii nationale, a clerului si bisericii, mad pomenesc §i eu
printre cei ostracizati, fara casa, fard masa, ajuns prin straduintele unor amici
binevoitori in fata unui inalt demnitar (am expus cazul detailat in eseul
»Bratul de fier”),care-mi pune in fata un demers catre CC al PCUS, in care
se scria, nici mai mult nici mai putin, direct, ca populatia Basarabiei doreste
Unirea cu... Romania. Nu reugesc sa parcurg textul pana la capat (era scris
pe ambele fete ale foii), cand aud deasupra mea glasul tunator, revoltat al
marelui ideolog ,,Ei, cine a scris pacostea asta?” Strang din umeri: ,,Dar ... or
fi semnaturile ...1a sfarsit”...,,Tocmai ca nu-s! E o anonima!”

Abia peste ani am aflat cd acea misiva care i-a pus pe jar pe stabii de
la Chisinau fusese redactatd si expediata la centru imperial de catre trei
oameni de curaj si bund credintda: Gheorghe Cincilei, Nicolae Pogolsa si
Leonid Cemortan. Ei bine, cu permisiunea cititorilor acestor randuri, imi
voi ingddui sd fac o marturisire (desigur, subiectivd), cad ori de cate ori ma
duce gandul la cel care a fost Leonid Cemortan, Domnia Sa apare aléturi de
chipul luminos si de neuitat al altui om de omenie,luptéator pentru demnitatea
neamului nostru in acele conditii vitrege — Anatol Corobceanu. Cel care a
detinut functii inalte in perioada liberalizarii climatului politic dupa moartea
tiranului Stalin si care a fost promotorul primei renasteri nationale postbelice
in fosta RSSM: a fondat teatre, publicatii, muzee etc. Alaturi de Corobceanu
a activat Leonid Cemortan, al carui aport in procesul de renastere a spiritului
romanesc este la fel de mare...
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Citez in continuare un pasaj din volumul ,,Pantelimon Halippa neinfricat
pentru Basarabia”: ,,Asa cum rezulta dintr-o nota sursei «Avocatuly, in cadrul
unei discutii purtate pe 20 august 1974, la policlinica nr. 5 din Bucuresti, dr.
Ipolit Derevici i-a spus cd, in urma cu o saptdmana,a fost vizitat de Anatolie
(Tolea) Coropceanu...”. In continuare se spune ci a fost abordati problema
unirii Basarabiei cu Romaénia, la care A. Coropceanu a informat precum cé
»Conducerea (R.S.S.M.) a discutat aceastd problema si a hotarat trimiterea
unei delegatii la Brejnev. Aceasta delegatie,din care a facut parte si Anatolie
Coropceanu, ar fi informat conducerea centrala a U.R.S.S. cu dorinta
romanilor basarabeni ca R.S.S. Moldoveneasca sa se uneasca cu Romania...
Brejnev ar fi raspuns: ,,ASTEPTATI!” (pp.77-78).

lata, dar ce surprize apar peste ani, in care evenimente, la sigur, a fost
implicat si Leonid Cemortan, mare patriot si adevarat roman...

Ne-am intélnit cu Leonid Cemortan, precum notam mai sus, in lumea
ideilor, in 2002 cand am comemorat 150 de ani de la nasterea lui Caragiale.
S-au facut auzite diverse opinii despre opera marelui satiric, inclusiv unele
absolut desucheate (precum ca toata creatia sa nu ar fi altceva decat un delir
verbal), repetandu-se papagaliceste cd doar Eminescu este ..un geniu...
La care am avut o reactie aproape spontana, replicand in felul urmator:
,»Consider ca e o mare eroare/ratacire sa se transfere procedeul de MONO
din religie in culturd”... Aveam in vedere instaurarea monoteismului...
Ziceam: ,In culturd e altceva:existd mai multe culmi si una alteia nu
dauneaza, din contra”...

Parca-1 vad si acum pe bonomul Leonid Cemortan, care s-a aratat foarte
impresionat de ideea/intuitia mea... A fost, vreau sa cred momentul suprem,
in care sufletele noastre au comunicat si s-au daruit unul altuia...

Fie-i eterna amintirea.

15 septembrie 2017
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O INTALNIRE DE NEUITAT CU MAESTRUL
CEMORTAN

Dr. hab. Ion CIOCANU

-a intamplat povestea pe care urmeaza s-o depanam aici prin 1981.

Dupa o a doud mustrare aspra pe linie de partid, fusesem transferat
din redactia de Literatura artistica originald in grupul editorial de reclama
a literaturii si, respectiv, din functia de redactor superior in cea de redactor.
Dar aveam planificatd — inainte de semnarea in tipar a cartii ,,Hora luminii” de
Gheorghe Cutasevici — cartea ,,Pasii lui Vladimir Curbet” si iatd ca intr-o zi
seful redactiei de arta plastica, muzicald, coregrafica etc., dl Anatol Vidrascu
ma previne cd in a doua jumadtate a zilei care abia incepuse urma sa am o
intrevedere semioficiald cu recenzentul extern al cartii planificate, dl Leonid
Cemortan.

— Ce o sa discutam? — am cutezat sa-1 intreb pe sef.

— Despre manuscrisul Dumneavoastra, probabil. Dumnealui a zis ca
vrea sd va vada, sa va asculte, poate sa va propund ceva, sd va sugereze...
Alte amanunte nu va pot da...

Ceea ce cunosteam noi personal despre Leonid Cemortan ne punea intr-o
foarte jenanta stare de inferioritate fatd de convorbitorul pe care-l asteptam.
Pentru noi cercetatorul artei teatrale, bine cunoscut in lumea literar-muzical-
teatrala, Leonid Cemortan era mai curand o legenda, mai exact — un om dintr-o
legenda. Autor de studii serioase in domeniul sdu de cercetare, unele nepubli-
cate ori chiar nepublicate in conditiile regimului, participant la miscarea artelor
din republica, adevarat luptator pe frontul intregii culturi moldovenesti a tim-
pului, care sa aiba curajul de a informa Moscova despre stare jalnica a limbii, a
teatrului si a altor ramuri ale spiritualitatii nationale printr-o scrisoare anonima,
bine, riguros, temeinic argumentata, batuta la o masind de dactilografiat din
provincie, nu era se compara cu o simpla si nevinovatd cronica la romanul
,Povara bunatdtii noaste” de lon Druta, pe care noi o publicaserdm in 1970 1n
ziarul tiparit al Universitétii din Chisindu, ci o analiza vie, concreta, competenta
a stdrii catastrofe a limbil, literaturii, teatrului si a celorlalte arte moldovenesti
a timpului. In orice caz, asa se vorbea, cdci noi personal, Nicolae Matcas, Ghe-
orghe Mazalu, ceilalti colegi ai nostri n-am citit memorial cunoscutului savant.

Si iatd-ne intr-un birou al redactiei de reclama a editurii ,,Literatura
artistica”. Noi asteptam obiectii referitoare la textul propus spre editare, dar
inaltul oaspete Incepe a depana istoria infiriparii, de prin 1957, a Ansamblului
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de Stat de dansuri populare ,,Joc”, istoria iesirii din anonimat a fiului de
lautari din Suslenii Orheiului si a evolutiei marelui coregraf, culegator de
folclor poetic si coregrafic Vladimir Curbet, devenirea unuia dintre maestrii
cunoscuti si recunoscuti ai dansului popular moldovenesc in intreagd Uniune
Sovietica. Vorbea calm, vadind o cunoastere buna a subiectului, dar fara
vreo referinta la cartea noastra, aflatd pe atunci in stadiu de manuscris.

Ne ziceam ca obiectiile, propunerile, sugestiile, cu care ne onorau, de
obicei, recenzentii externi, abia urmau. il ascultam cu cea mai mare atentie,
ne bucuram in sine pentru identitatea opiniilor — a noastra si a domnului
recenzent — despre marele coregraf al anilor 60 si de mai tarziu. Dupa atata
comunitate de opinii si aprecieri eram sufleteste pregatiti sa suportam cele
mai grele critici despre manuscris, cand maestrul Cemortan s-a ridicat de pe
scaun, ne-a intins mana, felicitindu-ne pentru o viitoare carte cinstita, bine
redactata si foarte folositoare culturii noastre nationale.

Nici nu mai tinem bine minte prin ce cuvinte ne-am exprimat multumi-
rea pentru sustinerea ce ne-o acorda in vederea editarii cartii noastre ,,Pasii
lui Vladimir Curbet”, aparute curand, in 1982. Dar amintirea acelei intalniri
neplanificate, absolut neasteptate de noi personal, dar atat de calde, intime, cu
indemnuri de-a dreptul parintesti de a cerceta In continuare minutios arta culta
izvoratd din miezul adanc si sandtos al artei populare, nu s-a sters pana acum
din memoria noastra si nu se va sterge niciodatd. Generozitatea aprecierii viitoa-
rea noaste carti, indemnurile repetate de a omagia un veritabil artist iesit din
popor, din arta noastrd autenticd, un dansator talentat si un lautar care incepuse
a bate toba la varsta de sase anisori si — principalul — nsufletirea cu care vorbea
maestrul Cemortan ne uluisera. Nu mai indrazneam sa-i spunem ca, specializati
in domeniul literaturii, nu aveam de gand sa cercetam in continuare core-
grafia sau alte arte si, in genere, ma lipsiserd de vreun comentariu.

Acesta, comentariul necesar, se reduce la constatarea ca in 1982 manus-
crisul recenzat de maestrul Cemortan a vazut lumina tiparului fara nici o pie-
dica (la care ne cam asteptam!), in conditii normale si a avut ecouri favorabile
si la obligatia noastra sfanta de a spune azi cé acest crampei de memorii despre
Leonid Cemortan e doar o scurta fild a vastei eruditii a savantului teatrolog (in
primul rand), caruia nu i-am fost indiferente nici literatura, nimic, cinematogra-
fia timpului in care a trdit si a creat. Modul concret in care ne vorbeste in 1981
despre coregrafia moldoveneasca-romaneasca a momentului respectiv ni se pare
convingator pentru profilul su de cunoscétor in améanunt al artei noastre pe care
dorea o profund nationala, in masurd sa fascineze pe atunci o intreagd Uniune
Sovietica, iar in termeni actuali — o Europa si chiar — de ce nu? — o Lume.
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LEONID CEMORTAN

Pavel PELIN

pera stiintifica a savantului Leonid Cemortan, critic si istoric de

teatru, se impune nu numai prin cuprinderea ampld a procesului
cultural din Moldova in decursul ultimului veac, ci si prin sensibilitatea
intelectualului posedat de responsabilitati impuse de propria constiinta
fata de timpurile si umanitatea cercetate. Arta scrisului despre artisti isi are
specificul sdu, intrucat autorul, in majoritatea cazurilor, se confrunta pe viu
cu reactia de raspuns a celor despre care scrie. ,,Un simplu cuvant, — spunea
la o adunare a echipei de creatie a Teatrului national ,,Mihai Eminescu”,
actrita Ninela Caranfil, ,, poate distruge sau inilta un artist”. In cele scrise,
cuvantul lui Leonid Cemortan este socotit, calm si respectuos.

Inestimabila este contributia lui Leonid Cemortan la formarea aureolei
etice 1n jurul artei teatrale. Aproape ca nu exista regizor sau actor de valoare,
cronicar de teatru, care sd nu fi fost sesizat la timp si incurajat de Leonid
Cemortan sa nu se teama sa meargd pe drumul ales. Nu mai vorbim de
importanta operei sale pentru cercurile largi ale cititorilor si specialistilor
dornici sd cunoasca valorile artei teatrale de pana si de dupa cel de-al Doilea
Rézboi Mondial. Scrierile lui Leonid Cemortan cuprind aceste arii vaste,
asupra carora autorul mediteaza cu luciditatea pe care ti-o poate da nu numai
argumentul arhivei, ci si participarea personald la multe din evenimentele
descrise.

Una din calitétile de critic si istoriograf ale lui Leonid Cemortan
este atentia manifestata fatd de personalitdtile rare, prin harul si munca
lor, au sustinut si dezvoltat arta teatrald si pe care se simte indatorat sa-i
invesniceascd ca pe niste icoane pe care le considerd necesare pentru
generatiile ce vor veni dupa noi.

Anii de munca la Ministerul Culturii (a detinut functiile de sef al Direc-
tiei Artelor, apoi viceministru al culturii in anii 1957-1967) s-au desfasurat
pe linia primilor ctitori ai unei culturi ce isi revenea dupa experimentarile
din anii stalinismului. Leonid Cemortan niciodata si nici intr-o imprejurare
nu se va dezice de colegii sai de generatie, nici de faptele lor, pe care le-o
cunoscut nemijlocit. Petre Darienco, Artiom Lazarev, Vsevolod Anghel,
Anatol Corobceanu, Valeriu Cupcea, Eugeniu Ureche, Arcadie Placinta si
altii au norocul de a fi ocrotiti de cdldura amintirilor sale, in care analiza
stiintifica sa impleteste cu atitudinea inimoasa fata de omul despre care isi
asterne cuvintele pe hartie.
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Leonid Cemortan a tratat cu sensibilitate problema sistematizarii
valorilor artei teatrale, Incurajand cercetarea stiintificd Tn domeniu. Astfel,
el este initiatorul Institutului Studiul Artelor din cadrul Academiei de Stiinte
a Moldovei, pe care l1-a condus ca director in decursul mai multor ani.
Selectarea colaboratorilor, desfasuratd sub indrumarea sa, a rezultat prin
venirea la Academie a unui cerc de valorosi specialisti care se vor consacra
stiintei — Ana-Maria Plamadeala si Victor Andon (cinematografie), Vladimir
Axionov si lon Pacuraru (muzicologie), Gheorghe Cincilei (teatrologie),
Constantin Spanu si Tudor Stavila (istoria artelor plastice) si altii. Exigenta
unui conducator stiintific principial si versat, calitdtile unui administrator
rabdator si deschis comunicarii, munca neobositd la proiectele personale
prin rascolirea arhivelor, organizarea conferintelor stiintifice nationale
si internationale, conlucrarea cu institutiile de stat de profil si uniunile de
creatie 1n scopul implementarii rezultatelor stiintei — lasd in urma sa un
volum impresionant de realizari, pe care istoria culturii, careia i-a consacrat
intreagd viata si toatd energia de munca, o atesta in cel mai inalt grad.

Nu pot uita una din numeroasele deplasari la Balti, pentru a privi inca
un spectacol realizat de Anatol Panzaru. Desi autobuzul pus la dispozitie
de Uniunea Teatrald nu era prea mare, Incdpusem cu totii — Veniamin
Apostol,lon Scurea, Titus Jucov, Petre Teodorovici, lon-Gheorghe Svitchi,
Gheorghe Cincilei, Vitalie Rusu, Valentina Tazlauanu. Asezat la fereastra,
Leonid Cemortan, cel mai in varsta si mai intelept dintre noi, cu o caciuld
turcadneasca pe cap, se uita la ninsoarea de afara. Sesizandu-1 de la o parte,
ii adresez in cele din urma o vorba care-1 face sd se uite speriat prin parti:
semanati cu Sfatul Tarii, Leonid Matveevici.

Leonid Cemortan avu o tresarire specifica anilor respectivi din partea
unui intelectual comparat cu Pan Halippa, dupa care Incepu sa semene si mai
tare cu Sfatul Tarii. Asemdnarea venea de la frumusetea ninsorii de afara, de
la céciula sa, trasaturile nobile ale fetii, de la toatd viata si faptele domniei
sale.

Ajuns la o varstd venerabila, Leonid Cemortan asista aproape la toate
premierele teatrale. Intrarea sa in sala de spectacole intotdeauna aduce ceva
solemn si evlavios, de parca ar intra preotul in biserica.

De altfel si este un sacerdot al artei teatrale, de o sobrietatea clasica
nu numai in ale scrisului, ci si in felul siu de a fi. in toate si intotdeauna a
operat cu cele mai simple mijloace, prin atitudini linistite, pline discretie si
stapanire de sine. Participarile sale la discutia unor spectacole sau in cazurile
mai dificile ale apararii ofensive a unor oameni de culturd atacati pe nedrept
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in diferite timpuri, sau ale examinarii drumurilor $i soartei miscarii artistice
din deceniile sase si sapte ale secolului XX, s-au impun prin unde sufletesti
si stralucire interioara, calitati care fac din el un luptdtor dar si un bunic al
culturii. ,,Curiozitatea intelectuald mereu treaza, forta de munca, simtul noului
dar si al umorului, profunzimea filosofica in atitudini na s-au diminuat cu
trecerea anilor. De la primul spectacol vazut in satul natal, Leonid Cemortan
urmareste cu aceeasi pasiune si nepartinire procesul teatral, reusind sa fixeze
veridic si vizibil mirajul actului scenic. Si daca recenziile unora seamana,
cu regret, cu niste palide fotografii amatoricesti, cadre Inguste sau poze
disparate, cronicile domnului Cemortan prind miscare nevazuta, citesc
pauzele dintre cuvinte, retin gesturile si rescriu pentru cititor atmosfera de
magie de pe scandura scenei” — cu aceste cuvinte inspirate este omagiat
octogenarul Leonid Cemortan (supranumit cu dragoste ,,Conu Leonida”),
membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei, de catre Larisa
Turea, ca un elogiu firesc din partea noii generatii de critici teatrali.

Totodatd, urmarindu-1 cum paseste in miez de toamna pe sub castanii
ingalbeniti ai aleilor din Chiginau, uneori ti se pare cd Leonid Cemortan este
ultimul intelectual onest al timpului si orasului nostru, incercand sa ne ofere
exemplul calitatilor rimase intr-un secol de care ne Indepartam cu o viteza
tot mai mare, uitadnd ca-i datoram poate cele mai importante clipe ale vietii
noastre.
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LEONID CEMORTAN - PROFESOR UNIVERSITAR

Mariana STARCIUC

A
ncerc sd-mi provoc amintirile si s mi-1 imaginez intrand la catedra

Istoria si Teoria Artelor, unde a activat aproape un deceniu, pe cel
care mi-a fost profesor, indrumator, coleg, parinte si prieten. De fiecare data
ma saluta binevoitor si respectuos — un domn 1n varstd, cu un chip blajin,
ce emana intelepciune, responsabilitate si corectitudine. Ii placea ceaiul de
rooibos (filndcd nu are cofeind) cu miere si, la ora cand stiam ca termind
cursurile cu studentii, 1l asteptam cu un ceai caldut, fiind sigurd ca ma va
rasplati cu o ord — doua de discutii, povestiri si amintiri — adevarate lectii
de viata, lectii de istorie si teorie teatrald, lectii despre arta si cultura, despre
istoria noastri, despre onestitate si modestie. 1l ascultam si ma intrebam oare
cum reuseste o notorietate, un savant eminent, recunoscut si apreciat de marii
maestri ai artei teatrale, sa rimana, la o varsta inaintatd, lucid si profund in
gandire, tanar in suflet, sincer, onest si respectuos cu femeia de serviciu, cu
maturatorul din curte, cu studentii sarguinciosi si cu cei restantieri... L-am
cunoscut la intersectia dintre milenii, pe cand eram studenta la specialitatea
Dramaturgie si Scenaristica in cadrul Universitatii de Stat a Artelor.

Savantul si teatrologul Leonid Cemortan, a fost angajat in functie de
profesor universitar in anul 2000 la Catedra istoria si teoria artelor, activitatea
céareia era coordonata de Angelina Rosca. A predat studentilor Facultatii Arta
Teatrala cursul Istoria teatrului romdnesc. Cursul respectiv a fost inclus in
planurile de studii ale specialitatilor Actorie, Regie, Scenografie, Teatrologie,
Dramaturgie si Scenaristica drept disciplina fundamentala si vizeaza studiul
literaturii dramatice romanesti si a artei spectacolului. In repetate randuri,
la sedintele catedrei profesorul universitar Leonid Cemortan afirma, ca
Istoria teatrului romdnesc are un rol deosebit la formarea studentilor care
se pregatesc sd devina specialisti in domeniul artei teatrale, dezvaluin-
du-le contributia si realizarile celor mai remarcabile personalitati in dome-
niul dramaturgiei si artei spectacolului, de-a lungul istoriei.

In cadrul lectiilor, profesorul evoca momente importante si definitorii
in dezvoltarea teatrului national, desfasurarea organicd a teatrului nostru
din cele mai vechi timpuri pand in prezent, vorbea despre rolul si prezenta
efectiva a teatrului in contemporaneitate.
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Primele lectii le dedica originii artei teatrale romanesti, influentelor
culturii grecesti, romane, slavone asupra teatrului nostru; evolutiei for-
melor vechi de artd populara si altor forme de spectacol popular in epoca
feudala.

Un alt ciclu de lectii care ne-a captivat si pe care Leonid Cemortan
il povestea cu insufletire si daruire a fost despre aparitia teatrului cult in
Tarile Roméane, despre primele scoli de teatru si inceputul activitatii teatrale
organizare in limba roména; pe planul dramaturgiei — gen in continua
dezvoltare si diversificare, profesorul urmarea creatia romaneascad in
sec. XIX — inceputul sec. XX. Studentilor de la specialitatea Regie, ilustrul
pedagog le cerea informatii suplimentare despre fenomenul regiei, de la
constituirea ei ca factor artistic autonom pe scenele romanesti. Viitorilor
actori le solicita implicare maxima la lectiile dedicate artei interpretative
ilustrata 1n secolul XIX de mari actori (Costache Caragiale, Matei Millo,
Mihail Pascaly) cu rol insemnat in modernizarea artei scenice nationale,
iar noud, celor de la specialitatea Dramaturgie ne impartasea cunostintele
sale profunde despre evolutia dramaturgiei romanesti, tematicile abordate
de autori, structura si compozitia pieselor de teatru, actualitatea textelor,
abordarile scenice realizate 1n baza textelor dramatice ale autorilor romani.
Pentru urmatorul semestru de studii, (disciplina Istoria teatrului romdnesc
se studiazd doud semestre) profesorul a alcatuit un plan tematic care
cuprindea un ciclu de lectii despre evolutia artei teatrale din Moldova,
despre activitatea teatrelor, repertoriul promovat de aceste institutii §i
contributia unor personalitati notorii la dezvoltarea si promovarea valorilor
culturale nationale. Deosebit de pretioase pentru studenti erau lectiile in care
domnul Leonid Cemortan vorbea despre existenta si activitatea, in perioada
1920-1935, Teatrului National din Chisindu, institutie culturala in care
au activat remarcabili actori si regizori romani, care au realizat spectacole
unice, bazate pe dramaturgia marilor autori nationali cum ar fi I.L. Caragiale,
V. Alecsandri, B.P. Hasdeu, B. Delavrancea, Al. Davila, V. Eftimiu, V.I. Popa
etc. Momentele de glorie 1n activitatea teatrului mentionat, personalitatile
care au marcat istoria acestui teatru au fost elucidate si evocate in Schita
istorica: Teatrul National din Chisinau (1920-1935), scrisa de Leonid
Cemortan si aparutd mai tarziu la Editura Epigraf.

Leonid Cemortan a elaborat programe analitice, planuri tematice
pentru disciplina respectiva, acte de valoare, care se mai pastreaza si astazi
la catedra, fiind solicitate si consultate de tinerii pedagogi. In paralel cu
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disciplina Istoria teatrului romdnesc, profesorul universitar a mai predat si
lectii de Critica teatrala, fiind coordonator artistic al mai multor generatii
de studenti — teatrologi. Meseria de Teatrolog o definea in cateva cuvinte:
logica, intuitie, experienta si cunostinte. Cu siguranta ca studentii, care l-au
cunoscut si i-au studiat scrierile, considera ca ceea ce a facut in calitate de
istoric al teatrului si teatrolog inseamna mai mult decat intuitie si cunostinte,
inseamna arta, talent, rafinament artistic. De multe ori il ascultam impresio-
natd cum vorbea despre misiunea criticului in sfera teatrald. Criticul de
teatru, afirma domnul Cemortan, nu militeaza pentru un anume teatru, critica
e un serviciu public, in favoarea spectatorului. Criticul descrie si analizeaza
diverse formule regizorale, clasice sau contemporane, diverse genuri teatrale
— teatrul de text, teatrul de autor, teatrul social. Criticul trebuie sa fie méanat
de curiozitate si echidistanta ideologica, criticul nu impune parerea sa, nu da
verdicte, daca spectacolul nu i se pare unul bun, nu va incerca sa convinga
cé acesta nu este pe masura asteptarilor sale, fiindca publicul nu este unul
omogen, ci este divers, spectacolele care nu plac criticului, pot impresiona
publicul. imi amintesc ¢4, la o lectie a cerut sa evaluim activitatea teatrelor
din tard si productiile acestora. Am declarat, fara ezitare cd un teatru (nu
dau numele) mi se pare cel mai bun si mai apropiat de sensibilitatea umana
si iTn momentul cand profesorul mi-a cerut sa-mi argumentez pozitia, i-am
raspuns ca am prieteni acolo, imi place cum lucreaza, sunt foarte binevoitori,
pot intra la spectacole in baza carnetului de student. Atunci, dumnealui
mi-a zambit si a sugerat ca trebuie sd analizim creativitatea, talentul, ideile
expuse, problematica tratata in spectacol, fiindca un critic, un om de arta nu
are favoriti, nu este de partea prietenilor, ci este obiectiv, prietenul criticului
este spectatorul.

In acele timpuri, cdnd nu exista internetul ca sursa de informare, iar
literatura de specialitate in biblioteci era insuficientd, drept materiale
metodologice ne serveau cercetdrile valoroase expuse in cartile domniei
sale, cercetari bazate pe referinte istorice, memorii, experimente si mai ales
pe analiza directd in calitate de spectator, observator; monografiile erudi-
tului teatrolog care dezviluie nota dominantd a aptitudinilor actorului si
numeroasele articole publicate, comunicarile la conferintele de specialitate,
care au contribuit la cunoasterea i propagarea artei teatrale autohtone.

Eram angajatd la catedra, cand, intr-o zi, la un ceai de rooibos cu miere
mi-a zis cd vrea sd renunte la cursuri, in primul rand din cauza varstei, dar
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si pentru ca vederea 1i slabise, se deplasa cu dificultate si nu mai reusea sa
urmareasca fiecare student, sd redacteze si sa recenzeze cu meticulozitate si
responsabilitate lucrarile de curs si tezele de licentd ale caror coordonator
stiintific era. Imi explica, de parci isi cerea scuze, ci nu I-au obosit studentii,
dimpotriva, studentii 1l motiveaza sa lucreze, il inspird si comunicarea cu
acestia il intineresc. Din geanta sa mare si grea, pe care o purta mereu,
a scos un volum de Istorie a teatrului romdnesc $i mi-a zis ca e bine sa
activeze profesorii tineri la Academia de arte, care sa incerce alte forme
de invatamant, sa vind cu un suflu nou, sa revigoreze invatamantul teatral.
Intotdeauna I-am considerat un om tanr, un om céruia poti si-i incredintezi
taine, poti sa-i ceri sfaturi, un om care nu judeca si nu poate vorbi cu rautate
despre cineva. Am mostenit de la prietenul meu, toate volumele de Istorie
a teatrului romdnesc editate de Academia Romana si cursul de Istorie a
teatrului romdnesc, pe care il predau pand-n prezent. Incerc sa fiu un profesor
bun, asa cum m-a Invitat maestrul, un prieten pentru studenti, sd nu fac
distinctia profesor/student, fiinded, de multe ori, profesorii devin studenti,
invata unii de la altii...

A renuntat la cursuri, insa era prezent in calitate de Presedinte al
Comisiei de evaluare a examenelor de licentd. A fost un examinator obiectiv
si corect, iar examenele de multe ori le transforma 1n lectii. Dupa ce le anunta
calificativele absolventilor, le explica ca din momentul ce au ales sa se faca
artisti trebuie sa fie activi, sa fie la curent cu cele mai noi tendinte, sé fie
foarte bine documentati, fiindca arta este ntr-o continud dinamica. Actorii,
teatrologii, afirma savantul, trebuie sd vada nu doar spectacole de teatru, ci si
spectacole de opera, filme, sa citeasca multa literatura, literaturad dramatica,
teorie teatrald, iar perseverenta, tenacitatea, seriozitatea profesionald sunt de
multe ori mai importante decat talentul.

Leonid Cemortan, a fost un domn de onoare, cronicar, critic erudit,
istoric al teatrului din Basarabia, o personalitate marcantd, surprinzatoare
ce a consolidat fenomenul teatrologiei autohtone. Creatia maestrului repre-
zinta cercetarea aprofundata si constiincioasa a trecutului care s-a Tmpletit
permanent cu efortul de intelegere a prezentului si cu observarea ingri-
jordtoare a viitorului.

Maestru al cuvantului, Domnia Sa a reunit intr-o creatie exegetica unitara
intuitia, logica, factura structuralistd ce reprezintd Insusirile fundamentale
ale criticii teatrale.
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Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice a avut marea onoare de a-1
avea didact in calitate de coordonator al cursurilor de Teatrologi, Presedinte
obiectiv al comisiei examenelor de licenta, profesor inspirat al disciplinei
Istoria teatrului romdnesc.

Azi, cand reconstitui momentele in care am avut ocazia sa comunic si
sd-1 descopar pe marele om de teatru Leonid Cemortan, un titan care a avut
0 exigenta si o capacitate de munca de nedescris, un om magnific, generos
si constiincios, sunt patrunsa de nostalgie si tristete incomensurabila si
zambesc plind de recunostintd in fata timpului si circumstantelor, pentru
cd am avut norocul sd-1 cunosc si sé invat enorm de multe lucruri de la el.
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Despre personalitatea

228. BARTOLO, C. Program complex sau complexat?: [savantii
de la Institutul de Lingvistica al Academiei de Stiintei a Moldovei au luat
atitudine fatd de Programul propus pentru asigurarea functionalitatii limbilor
vorbite pe teritoriul Moldovei] / avizul este semnat de: Silviu Berejan, Demir
Dragnev, lon Barbuta, lon Bodrug, Nicolae Biletchi, Leonid Cemortan] /
C. Bartolo // Accente. —2004. — 1 apr. — P. 4.

229. BOGDANAS, Silvia. Studiul artelor in Republica Moldova
comasat §i optimizat. [opiniile cercetatorilor stiintifici Tudor Stavila, Violina
Galaicu, Leonid Cemortan pe marginea comasarii Institutului Studiul Artelor
in urma reformelor din cadrul ASM] / Silvia Bogdanas // Timpul. — 2006. —
10 feb. — P. 10.

230. CASU, Igor. Leonid Cemortan, in 1967: ,,Rusificarea incepe de
la grddinita de copii”: [despre Leonid Cemortan, savant, teatrolog, dr. hab.
in studiul artelor, prof. universitar, membru corespondent al ASM] / Igor
Casu // Adevarul: ed. de Moldova. —2013. — 22 aug. — P. 4.

231. Cemortan, Leonid: [schita biograficd] // Membrii Academiei de
Stiinte a Moldovei: Dictionar (1961-2006) / Academia de Stiinte a Moldovei;
colegiu redactional: academicianul Haralambie Corbu. — Chisinau, 2006. —
Vol. I. — P. 174-176.

232. CHEIANU, Constantin. Cald despre un confrate: [teatrologul
Leonid Cemortan la 75 de ani de la nastere] / Constantin Cheianu //
Democratia. —2002. — 5 noiemb. — P. 13.

233. CHEIANU, Constantin. Prietenul nostru, Leonid Cemortan:
[despre Leonid Cemortan, savant si intelectual basarabean, specialist in
domeniul teatrologiei, dr. hab. 1n studiul artelor, prof. universitar, membru
corespondent al ASM (6 noiemb. 1927 - 27 iun. 2009)] / Constantin Cheianu
/] Arta 2012. Seria Arte audio-vizuale. — Chiginau, 2012. — P. 89-93.

234. COJOCARU, Gheorghe. Pentru cine am votat?: [pe 23 aprilie
1991 Leonid Cemortan a fost numit director interimar la Sectia de Studiu al
Artelor a Academiei de Stiinte a Moldovei] / Gheorghe Cojocaru // Stiinta.—
1991. — 21 mai.

235. FEDORENCO, Victoria. Un prieten devotat al teatrului: [Leonid
Cemortan la 80 de ani] / Victoria Fedorenco // Apra 2007. Seria Arte
audiovizuale. — Chisinau, 2007. — P. 227-231.
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236. Leonid Cemortan: [cercetator stiintific, preocupat de problemele
genezei si tipologiei teatrului basarabean in contextul culturii romanesti:
notite biobibliografice] // Arta 1992: Studii, cercetari si documente. —
Chisinau, 1992. - P. 3.

237. Leonid Cemortan: [critic i istoric de teatru, profesor universitar,
membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei] // Timpul. —
2007. — 2 noiemb. — P. 3. — (Omul saptamanii).

238. Leonid Cemortan — omul sdaptamdnii: [critic si istoric de teatru,
profesor universitar, membru-corespondent al ASM] // Timpul. — 2007. —
2 noiemb. — P. 3.

239. Leonid Cemortan, ,, rebelul” din RSS Moldoveneasca: [publicata
2 septembrie 2013]. — Disponibil pe Internet: https://cultural.bzi.ro/leonid-
cemortan-rebelul-din-rss-moldoveneasca-3874

240. LUCINSCHLI, Petru. Mesaj de felicitare: [pentru Leonid Cemortan]/
Petru Lucinschi // Moldova suverana. — 1997. — 6 noiemb. — P. 1.

241. Membru corespondent al Academiei de Stiinte al Republicii
Moldova, Leonid Cemortan la 80 de ani // Akademos: Revista de Stiinta,
Inovare, Cultura si Arta. —2007. — Nr. 4. — P.72-73. — ISSN 1857-0461.

242. O conferinta stiintifica consacratd jubileului teatrologului
Leonid Cemortan se desfisoard la Chisindu: [O conferinta stiintifica
internationald cu genericul ,,Teatrul la raspantie de secole”, consacratd
jubileului de 80 de ani de la nasterea cunoscutului teatrolog din Moldova
Leonid Cemortan, se desfasoara 31 octombrie 2007, la Chiginau]. — Mod de
acces: http://www.allmoldova.com/ru/news/o-conferina-tiinific-consacrat-
jubileului-teatrologului-leonid-cemortan-se-desfoar-la-chiinu

243. PELIN, Pavel. Leonid Cemortan/ Pavel Pelin // Pelin, Pavel.
Privitor ca la teatru: (carte despre artisti). — Chisinau, 2007. — P. 129-133. —
(Privitor ca la teatru: (carte despre artisti). — [SBN 978-9975-60-111-5.

244, POPUSOI, Liliana. O noua stagiune si un omagiu adus acto-
rului Eugeniu Ureche: [stagiunea din acest an a Teatrului National
“M. Eminescu” debuteaza cu lansarea cartii “Eugeniu Ureche”, semnata de
criticul de teatru Leonid Cemortan] / Liliana Popusoi // Flux: cotid. nat. —
2005. -6 oct. — P. 4.

245. POPUSOI, Liliana. Omagiu lui Eugeniu Ureche: [la Teatrul
National “M. Eminescu” din Chisindu a fost lansatd monografia “Actorul
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Eugeniu Ureche”, semnata de cunoscutul critic de teatru Leonid Cemortan]
/ Liliana Popusoi // Flux: cotid. nat. — 2005. — 11 oct. — P. 4.

246. PORCESCO, Cristina. Leonid Cemortan este detindtorul pre-
miului “Valeriu Cupcea”, editia 2005/ Cristina Porcesco // Moldova
suverana. —2005. — 1 dec. — P. 4.

247.PROCA, Pavel. Iesirea din Ghetou: Leonid Cemortan:
[teatrolog] // Portrete cu jobenu-n jos / Pavel Proca. — Ch., 2004. — P. 51-53.—
ISBN 9975-9665-1-9.

248. STAVILA, Tudor. 10 ani de activitate stiintifica a Institutului
Studiul Artelor al Academiei de Stiinte a Moldovei: [cu referinte
la activitatea savantului Leonid Cemortan] / Stavila Tudor // Arta 2001: Arte
plastice. Arhitectura. Muzica. Teatru. Cinema. — Chiginau, 2001. — P. 5-8.

249.STICI, lon. Inalte distinctii ale Patriei: [savantului
Leonid Cemortan] / Ion Stici // Moldova suverana. — 1998. — 18 iul. — P. 1.

250. TUREA,Larisa. Leonid Cemortan — omul care l-a aparat pe
Stefan cel Mare // Timpul. — 2009. — 2 iul. — Mod de acces: http://www.
timpul.md/articol/leonid-cemortan--omul-care-1-a-aparat-pe-stefan-cel-
mare-2993.html

251. TUREA, Larisa. Leonid Cemortan: teatrul ca autoritate morala:
[despre creatia lui Leonid Cemortan] / Larisa Turea // Timpul. — 2007. —
1 noiemb. — P. 5.

252. VATAVU, Mitrofan. Stejari pentru puntile noastre: [despre
exluderea din partid a lui L. Cemortan pe timpurile lui I. Bodiul] / Mitrofan
Vatavu // Moldova. — 1988. — Nr. 12. — P. 21-23; Zestrea urmasilor /
M. Vatavu. — Ch., 1990. — P. 65-108. — ISBN 5-362-00490-5.

253. VATAMANU, Maria. Leonid Cemortan: [schita biografica] /
Maria Vatamanu // Calendar National 2007 / Valeria Matvei, Maria Svet,
Elena Perju, ...; colegiu redactional: Iurie Colesnic, Andrei Esanu, Gheorghe
Madan, ... . — Chisinau, 2007. — P. 315.

254. Kasanepuwi ,,Ordinul Republicii”: [cpenn nux: Jleonna YemopraH,
IVIaBHBIA Haydblil COTPYIHUK IHCTUTyTa HUCTOPUM U TEOPUH HCKYCCTB
Axanemun Hayk Monyosst (27.03.98)] // lokyment. — 2002. — Nr. 1. —P. 56.

255. KEPIUBAPEHKO, Cepreii. Bedywuii uccnedosamens meampa:

[Jleonnn Yemopran] / Cepreii Kepausapenko // HezaBucumas Monyosa. —
1995. — 25 Hos10p.
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256. Yemopman Jleonuo: [uctopuk, uieH-koppecnoHaeHT AHM:
oworp. cripaska] // lokyment. — 2000. — Nr. 1. — P. 79; 2002. — Nr. 1. — P. 50;
Hokyment. — 2008. — Nr. 1. - P. 71.

In memoriam

257. A murit patriarhul criticii si istoriei teatrale din Moldova, Leonid
Cemortan // Flux. Editia de Vineri. — 2009. — 3 iul. — Mod de acces: http://
archiva.flux.md/articole/7062/

258. Leonid Cemortan: [in memoriam (1927-2009)] // BiblioPolis. —
2009. — Nr. 2. — P. 134-135.

259. Leonid Cemortan (1927 — 2009): [necrolog]/ au semnat: Victor
Stepaniuc, Gheorghe Duca, Mihail Barbulat, Teodor Furdui, lon Tighineanu,
Mariana Slapac, lon Guceac, Mihai Vieru, Alexandru Rosca, Haralambie
Corbu, Eugen Doga, Ion Druta, Mihai Dolgan, Mihai Volontir, Victor Ghilas,
Valentin Dergaciov, Ana-Maria Plamadeald, Aurelian Danila. — Mod de
acces: http://www.asm.md/?go=noutati_detalii&n=2212&new_language=0

260. Leonid Cemortan (1927-2009): [necrolog] // Lit. si arta. — 2009.—
2 iul. — P. 8. — Semnat: M. Cimpoi. H. Corbu, E. Doga, ...

261. Leonid Cemortan (1927-2009): [savant-teatrolog, membru-
corespondent al ASM: necrolog] // Moldova suverana. — 2009. — 30 iun.;
Timpul. — 2009. — 30 iun. — P. 2: fot.

262. Leonid Cemortan, intelectualul ce si-a invins destinul//
Capitala. — 2009. — 1 iul. — P. 8.

263. STAVILA, Tudor. Patriarhul teatrologiei nationale: [In
memoriam lui Leonid Cemortan (1927-2009)] / Tudor Stavila // Akademos:
Revista de Stiinta, Inovare, Cultura si Arta. — 2012, — Nr. 4. — P. 193-194. —
ISSN 1857-0461.

264. TUREA, Larisa. Leonid Cemortan, memoria ca artd/ Larisa
Turea // Timpul. — 2009. — 3 iul. — P. 24.

Redactor

265. Arta’95: [studii, comunicari, sondaje] / Academia de Stiinte a
Moldovei; Institutul de Istoria si Teoria Artei; colegiu redactional: Leonid
Cemortan (red. resp.), Ana-Maria Plamadeala, Violina Galaicu ... — Chiginau:
[S.n.], 1995. — 171 p. — (Teatru. Cinematografie).
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266. Arta’96: [studii, comunicari, sondaje] / Academia de Stiinte a
Moldovei; Institutul de Istoria si Teoria Artei; colegiu redactional: Leonid
Cemortan (red. resp.) ...; desing Victor Tour; prez. grafica: Valeriu Bodnea.
— Chiginau: [S.n.], 1996. — 135 p.

267. Arta’97: Arte plastice; Arhitectura; Muzica; Teatru; Cinema:
[culegere de articole] / Academia de Stiinte a Moldovei; Institutul de
Istoria si Teoria Artei; colegiu redactional: Constantin Ciobanu (red. sef);
Leonid Cemortan, Vladimir Axionov, Violina Galaicu...; resp. de ed. Tatiana
Osmochescu; cop. Gheorghe Vrabie. — Chisinau: [S.n.], 1997. — 184 p.

268. Arta’98: Arte plastice; Arhitectura; Muzica; Teatru; Cinema:
[culegere de articole] / Academia de Stiinte a Moldovei; Institutul de Istoria si
Teoria Artei; colegiu de redactie: Tudor Stavila (red. sef); Leonid Cemortan,
Vladimir Axionov, Violina Galaicu ...; resp. de ed.Tatiana Osmochescu; cop.
Gheorghe Vrabie. — Chigindu: [S.n.], 1997. — 184 p.

269. Arta 1999-2000: Arte plastice. Arhitectura. Muzica. Teatru.
Cinema / Academia de Stiinte a Moldovei; Institutul Studiu Artelor;
colegiu de redactie: Tudor Stavila (red. sef); Leonid Cemortan, Constantin
L. Ciobanu, ... . — Chisinau, 2000. — 164 p.

270. Arta 2001: Arte plastice. Arhitecturd. Muzica. Teatru. Cinema/
Academia de Stiinte a Moldovei; Institutul Studiul Artelor; colegiu
redactional: Tudor Stavila, Leonid Cemortan, Constantin I. Ciobanu, ... . —
Chisinau: Epigraf, 2002. — 160 p.

271. Arta 2002: Arte plastice. Arhitectura. Muzica. Teatru. Cinema /
Academia de Stiinte a Moldovei; Institutul Studiu Artelor; colegiu
redactional: Tudor Stavila, Leonid Cemortan, Constantin I. Ciobanu, ... . —
Chisinau: Epigraf, 2002. — 166 p.

272. Arta 2003: Arte plastice. Arhitectura. Muzica. Teatru. Cinema /
Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Institutul Studiul Artelor;
colegiu redactional: T. Stavila, L. Cemortan, C. I. Ciobanu, ... . — Chisinau:
Epigraf SRL, 2003. — 166 p. — ISBN 9975-924-14-X.

273. Arta 2004: Arte plastice. Arhitecturd. Muzica. Teatru. Cinema /
Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Institutul Studiul Artelor; colegiu
redactional: T. Stavila (red. sef), Leonid Cemortan, Constantin I. Ciobanu,
... .— Chisinau: Epigraf, 2004. — 207 p. — ISBN 9975-924-49-2.,
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Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Institutul Studiul Artelor;
colegiu redactional: Tudor Stavila (red.-sef), Leonid Cemortan, Constantin
L. Ciobanu, ... . — Chisinau: Epigraf SRL, 2005. — 127 p. — ISBN 978-9975-
9535-2-8.

275. Arta 2006: Arte audiovizuale: Teatru. Cinema. Muzica. /
Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Institutul Studiul Artelor; colegiu
redactional: Valentin Dergaciov, Leonid Cemortan [et al.]. — Chisindu:
Chisinau: Busness-Elita, 2006. — 180 p. — ISSN 1857-1050.

276. Arta 2007: Arte audiovizuale: Teatru. Cinema. Muzica. /
Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Institutul Patrimoniul Cultural.
Centrul Studiul Artelor; colegiu redactional: Valentin Dergaciov (red.-sef),
Ana-Maria Plamadeala, Leonid Cemortan ... . — Chisinau: Business-Elita,
2007. — 240 p. — ISBN 978-9975-9775-1-17.
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Centrul Studiul Artelor; colegiu redactional: Valentin Dergaciov (red.-sef.),
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200 p. — ISBN 978-9975-9775-1-17.
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Elan Inc, 2010. — 136 p. — ISSN 1857-1050.

Premiul ,,L.eonid Cemortan”
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2015. —Nr. 15. — P. 28. — (Gala Premiilor UNITEM 2015).

280. Alexandru Manoil: [secretar literar la Teatrul ,,B.P. Hasdeu”
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Nr. 11. — P. 37. — (Gala Premiilor UNITEM - 2013).

281. Premiul ,,Leonid Cemortan”: [Larisa Turea, critic de teatru,
Teatrul National ,,Mihai Eminescu”] // Teatru. — 2015/2016. — Nr. 16/17. —
P. 40. — (Gala Premiilor UNITEM — 2016).

282. Premiul ,,Leonid Cemortan”: [Pavel Pelin, dramaturg] // Teatru.—
2015/2016. — Nr. 16/17. — P. 40. — (Gala Premiilor UNITEM — 2016).
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Conducator stiintific

283. FEDORENCO, Victoria. Aspecte etico-filosofice si psihologice
in dramaturgia istoricd nationald din secolul al XIX-lea:[,,Petru Rares”
de Gheorghe Asachi, ,,Razvan si Vidra” de B. P. Hasdeu, ,,Despot-Voda” de
V. Alecsandri]: Autoreferatul tezei de doctor in studiul artelor; Specialitatea:
17.00.01 / conducator stiintific: Leonid Cemortan; Academia de Stiinte a
Moldovei, Institutul de Istorie si Teoria Artei. — Chiginau, 1997. — 23 p.

284. FEDORENCO, Victoria. Aspecte etico-filosofice si psihologice
in dramaturgia istoricd nationala din secolul al XIX-lea:[,,Petru Rares”
de Gheorghe Asachi, ,,Razvan si Vidra” de B. P. Hasdeu, Despot-Voda” de
V. Alecsandri]: Teza de doctor in studiul artelor; Specialitatea: 17.00.01 //
conducator stiintific: Leonid Cemortan; Academia de Stiinte a Moldovei,
Institutul de Istorie si Teoria Artei. — Chiginau, 1997. — 123 p.

285. RUSNAC, Eugen. Teatrul romdnesc in Basarabia (sec. XIX—
inc. sec XX): Autoreferatul tezei de doctor: specialitatea 17.00.01 — Studiul
artelor / conducator stiintific: Leonid Cemortan; Academia de Stiinte a
Moldovei, Institutul de Istorie si Teoria Artei. — Chisinau, 1996. — 15 p.

286. RUSNAC, Eugen. Teatrul romdnesc in Basarabia (sec. XIX—
inc. sec XX): Teza de doctor in studiul artelor; Specialitatea: 17.00.01 / /
conducator stiintific: Leonid Cemortan; Academia de Stiinte a Moldovei,
Institutul de Istorie si Teoria Artei. — Chiginau, 1997. — 118 p.

Coautor

287. Providenta artistului Eugeniu Ureche: actor, regizor, artist liric si
plastic [07.03.1917 - 27.01.2005] / Editie ingrijitd de lon-Gheorghe Svitchi,
Diana Svitchi ; text : E. Ureche, L. Cemortan, Gh. Cincilei, .... — Chisinau:
Cartea Moldovei, 2006. — 160 p. — ISBN: 978-9975-60-010-1.

288. Republica Moldova = Republic of Moldova = Pecnyonuka
Monoosa / coord. general: Nicolae Cernomaz, lon Pasecinic; aut. text.:
Vladimir Axionov, lon Bodrug, Leonid Cemortan... et al.; Fotogr.: Pavel
Bilan... et al.; Trad.: Stela Axente (engl.), Calin Sobietsky-Manascurta (ft.);
Conceptie grafica Vladimir Zmeev. — Chisinau: Litera, 1998. — 144 p.

289. AHZIOH, Buxkrtop. Poscoenue monoasckozo kuno / Buxrop
AHnoH; HayuHblil penakTop: P. FOpenes; peuenzentsr: ®. Anoctod,
JI. YUemopran; AH MCCP, Otmen OtHorpaduu u HckyccTtBoBeneHus. —
Kumunes : llltunnna, 1986. — 160 p.
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290. Kunouckyccmeo Monoasuu: ucmopusn, meopus, NPAKmuka:
[cOoopuuk Hayunbix Tpynos] / AH MCCP, Otgen Otnorpaduu u Hckyc-
cTBOBeAeHUs;, peakomerus: Buxkrop Aumon (otB. pen.), A. Ilmmamsna,
WU. Jlaiixosa, JI. Uemopran, P. JJlanunenko. — Kumuunes: Hltuunna,
1991. - 54 p.

Moderator

Conferinta maestrilor Eugeniu Ureche, Mihai Volontir, Mihai
Curagdau: [moderator: academicianul Leonid Cemortan] // Festivalul
National de Teatru ,Nenea lancu”, 19-25 decembrie 2002, Chisinau :
Rezumatele conferintelor si dezbaterilor / Uniunea Teatrald din Moldova,
Uniunea Scriitorilor din Moldova. — Chisinau, 2002. — P. 7-21.
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Partea VIi

GALERIE FOTO



Leonid Cemortan, sef adjunct
de sectie la Comitetul Central
al Comsomolului din Moldova
(1950)

Cu delegatia de elevi din Romania in tabara,Artek” din Crimeea (1951)
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Ofiter al Armatei Sovietice (L. Cemortan — primul din stanga),
or. Smolensk, Rusia (1956)
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AR et

Impreuna cu membrii Orchestrei de Muzica Populara ,Fluieras” la revenirea
din turneul artistic in Republica Democrata Germana (1958)
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In deplasare de serviciu in Finlanda —,tara celor o mie de lacuri” (1959)
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Cu un grup de artisti ai Orchestrei de Muzica Populara ,Fluieras”
in timpul turneului in Finlanda (1959). De la stanga la dreapta: S. Lunchevici,
T. Ceban, P. Zaharia, L. Cemortan

Leonid Cemortan - director al
Filarmonicii de Stat din Chisinau (1960)
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La receptia oferitd de Sovietul de Ministri ai RSSM in timpul
Decadei literaturii si artei la Moscova (1960). De la stanga la dreapta:
L. Cemortan, Gh. Esanu, M. Biesu, D. Darienco, I. Bozin, A. Lupan

Delegatia RSSM la revenirea de la Decada literaturii si artei la Moscova (1960).
Randul 1 de jos, de la stanga la dreapta: M. Apostolov, E. Cazemirova,

C. Constantinov, V. Gherlac, I. Alterman; randul 2 de jos,

de la dreapta la stanga: L. Cemortan, G. Ceaicovschi
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Deschiderea expozitiei de carte moldoveneasca
la Biblioteca "V.1. Lenin” din Moscova (1960). De la dreapta la stanga:
V. Cherdivarenco, A. Lazarev, L. Cemortan, B. Istru
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Leonid Cemortan (in centru) in timpul unei demonstratii (1961)

-333-



Leonid Cemortan (randul 1 de sus) alaturi de scriitorul Em. Bucov (randul 2
de sus) intr-o delegatie in Franta (1961)

Leonid Cemortan alaturi de muzicologul Gleb Ceaicovschi (1963)

-334-



-335-

Cu participantii la Seminarul lucratorilor de cultura din RSSM si reg. Lvov, Ucraina (1962): L. Cemortan (randul 2 de jos,

al cincilea din dreapta) si A. Lazarev (randul 2 de jos, al optulea din dreapta)



Leonid Cemortan alaturi de
prietenul devotat Nicolae Pogolsa
(anii ‘70 ai secolului al XX-lea)

Gara peronului din Chisindu: plecarea lui lon Drutd la Moscova (1969). De la
stanga la dreapta: L. Cemortan, Gr. Vieruy, I. Drutd, L. Mursa, S. Sleahu
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Cu un grup de artisti din RSSM si Ucraina (1979). Randul 1 de sus,

de la stanga la dreapta: Gh. Cincilei, P. Darienco, M. Apostolov, necunoscut,
V. Gherlac, L. Cemortan, Il. Stihi; randul 1 de jos, de la stanga la dreapta:

L. Doros, D. Cocea

e : = i (100 7 VB [ 5
Profesorul universitar Leonid Cemortan cu un grup de studenti
de la Academia Internationala de Studii Economice si Arte
Audiovizuale (1996)
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La inmanarea distinctiei

de stat,Om Emerit” de catre
Presedintele Republicii
Moldova Mircea Snegur
(1996)
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Dupa inmanarea distinctiei supreme de stat a Republicii Moldova
,Ordinul Republicii” (1998)
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Leonid Cemortan la aniversarea
a 75 de ani de la nastere
impreuna cu sotia Ludmila
(2002)

Alaturi de colegi la aniversarea a 75 de ani de la nastere (2002).
In prim-plan, de la stanga la dreapta: acad. S. Berejan, m. cor. L. Cemortan,
acad. C. Popovici, acad. H. Corbu
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Leonid Cemortan alaturi de criticul de teatru Pavel Pelin, regizorul Titus Jucov
dupa inmanarea Premiului,Valeriu Cupcea”la Ministerul Culturii (2006)

M. cor. Leonid Cemortan (in centru), Presedintele Academiei de Stiinte
a Moldovei, acad. A. Andries (primul din stanga) si muzicologul lon Pacuraru
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M. cor. Leonid Cemortan la ceremonia de inmanare
a Premiului,Valeriu Cupcea” de acad. Mihai Cimpoi in incinta Teatrului
»,Ginta Latina” (2005)

La o sedinta festiva: teatrologul Leonid Cemortan si poetul lon Hadarca (2006?)
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